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artă, in calitatea ei de produs al Spirituil 


creator, nu poate 


decit în funcție de multiple determinări, grație 


ei a fi necesară și posibilă. Dacă aceste 


luyia lor temporală firească 


este normal atunci ca disciplinele care în funcție de na- 
tura lor diferită ne oferă relații despre e 
tuie zone de contact durabile cu istoria artei 
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propriile tablouri, chiar dacă la un moment dat se potc 


vinge că așa este. Dar numai o parte din operele de 


ut obiectul unor investiții sigure și aceasta nu s 
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timpul vieții artistului. Oare operele 10 


LUI RENE HUYGHE 


Ca cititorul să-şi poată da seama 
le menţionate în aceas 
(scud, livră, livrä din Tours, taler, an 
fost tentaţi să stabilim comparații în raport cu fran- 
cul din 1970. Din păcate, o astfel de tentativă n-ar fi 
eficace decit în cazul în care fiecare situaţie ar 
fi analizată în funcţie de data emiterii monedei 
st de indicele mediu al prețurilor. Într-adevăr, 
incepind cu evul mediu, moneda si în mod deo- 
sebit livra franceză, apoi francul, s-an tot deva- 
lorizat. 

Cititorul interesat va putea apela la lucrările 
de specialitate printre care semnalăm remarcabi- 
lul studiu pe această temă al domnului Jean 


diferitelor moned 


Fourustié. 
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PREAMBUL 


irta ne apare inseparabilä de speța umană. 
Existenţa ei dăinuie din Clipa în care omul s-a 
născut. Niciodată, poate, n-a fost mai grandioasă 
Ca în vremurile în care oamenii nu ştiau, nu se 
intrebau ce este, nu-i bănuiau măcar existenţa. . . 
În schimb, niciodată n-a fost mai importantă, mai 
bsedantă ca în zilele noastre; niciodată atit de 
räspinditä, atît de gustată, dar niciodată atît de 
analizată şi de explicată. Beneficiază (îndeosebi 
pictura) de rolul primordial pe care imaginile 
l-au cucerit în civilizaţia noastră. 
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De artistul arborează un pulovăr cu guler 
răsfrînt peste un pantalon mînjit de vopsea 
și ros pînă la urzeală, dacă umblă neras de cinci 
zile, dacă moare de foame, neputindu-și 
măcar un tablou, sau dacă în pofida veniturilor 
substanţiale continuă să trăiască în aceeaşi magher 
niţă sărăcăcioasă în care stă din tinereţe, dacă, 
sexagenar, își alege prietene dintre minorele cu 
codițe: toate acestea nu vor mira poate pe 
nimeni. Dar dacă, dimpotrivă, i se năzare să se 
arate în lume proaspăt ras, să se îmbrace sobru, 


vinde 


sa circule cu o maşină de serie, să fie un bun tată 
de familie, să-și căsătorească fiica la Saint-Fer 
dinand-des-Ternes, se va considera că un astfel 
de mod de viaţă nu este decît o manieră cu totul 
neobișnuită de a se singulariza. Un artist care nu 
duce o viaţă de artist! suspect! va trebui să ne 
informăm daca are talent! 

Viaţa de artist... Nu e nevoie să mai adaugi 
nimic pentru a rasari brusc o serie de clișee: liber 
tate de moravuri, inde 
de a trăi 


: a R 
ndenta de spirit, bucuria 


trasaturi pe care toți le invidiază 
Din contactul cu artiștii, cei mai buni sau cei mai 


proşti, fiecare speră sa se aleaga cu un profit 


Indragim mai mult pictorii pentru că ei se 


exprimă cu dezinvoltură și sensibilitate; pe 
ei Sînt în general mai ușor accesibili decît muzi- 
cieni sau scriitorii: ca să vorbeşti despre muzică 


trebuie sa fii muzician, ca să discuti despre lite 


ratura trebuie să „ştii“ să citeşti, în vreme ce foarte 
mulți peroreaza despre pictură, convinși ca 
într-un domeniu ca acesta nu există taine de 
nepatruns. 


lotusi, raporturile dintre pictorul și omul de 


izi sînt departe de a fi simple. În timp ce contac- 


tele dintre membrii diferitelor grupuri sociale sînt 
guvernate de norme convenţionale, discrete dar 


precise, îngăduindu-le acestor oameni să se înţeleagă 
sau, în ori ce caz, să nu se simtă „stingheriţi“ daca 
li se întîmplă să se afle între patru ochi, aceiași, 
confruntati cu un artist încearcă un sentiment de 
jenă, de parcă s-ar afla în faţa unei fiinţe în afara 
claselor, nelinistitoare. Faptul va parea cu atit mai 
urprinzător cu cît pictorul sau sculptorul, de 

naturaleça adesea dezinvoltă lasa impresia ca 

simt la fel de bine în rovărășia unui reprezen 
tant al înaltei burghezii cît şi a unui membru al 
clasei muncitoare. 

Lumea artei pare a se complace în această 
stare de ambiguitate. Clasă minoritară! Clasa intan 
gibilă! Totul se petrece ca si cum, de comun 
acord, societate şi artiști s-ar fi hotărît să trăiască 
de o parte și de alta a unei prăpăstii. Lucrul 
acesta s-ar putea datora și faptului ca, după secole 
de contacte mai mult sau mai puţin fericite cu 
clientela“ lor, aceşti vechi furnizori au înţeles ca 
mai bine pentru ei să stea deoparte. 


În sfîrșit, în ochii „clarvăzătorilor“ persoana 
care pictează posedă nu numai o uşurinţă deose- 
sebita de a-și exprima viziunile dar și puterea de 
le concretiza, de a le comunica. Fenomenul 
acesta este resimţit cu atît mai acut cu cît fiecare 
om Îşi reamintește mai mult sau mai putin obscur 
ca el însuși, înainte de a fi învăţat să scrie, a găsit 
desen posibilitatea de a se exprima. 
Originalitatea meseriei de pictor constă în egala 
masură în faptul că opera sa poate fi apreciată 
de toate societățile, de la cele mai înapoiate, pînă 
1 cele care se falesc a fi atins stadiul cel mai 
voluat si că fiecare, oricît de neajutorata ar fi, 
vaseşte posibilitatea de a-i furniza pictorului mij 
loacele materiale indispensabile exerciţiului artei 


în 
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sale. [a-i unui tîmplar lemnul sau instrumentele | 


l aei a lucru la fel de van ca şi tentativa de a contura 
necesare pentru a-l ciopli, plasează un misit insesizabilul. Urmele acestuia pe șantierul picturii 
într-o societate socialistă: primul din motive mate diferă fundamental de la un pictor la altul 
vin lada T5 N ec AE dife amenta 2 pictor la altul. 
ceai celălalt din pricina egimului CCOROMIC à Majoritatea nu ajung pictori decît după ani de 
socia b care l sa re > e RS A : E 
ocial sub care trăiește, vor trebui să CRUDE Ja îndelungată si grea ucenicie, în timp ce alţii, 
profesia lor. Lipsit de vopsele, de pînze, de pensule, 


; l artiști ,nascuti", în vîrsta numai de șaisprezece 
condamnat să trăiască într-un mediu ostil prac- 
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ini, desenează la fel de bine ca Ingres. 


ICării seriei, victimă a ne alegerii — | : : itulo i i 
PRES IMESELIEL Sira 1 neînţelegeri ee i Inegalitatea soartei sau a condițiilor sociale care, 
7 O ` ze desene T e [ e e k S Na Si Di 3 

va continua să schiçeze desene a mediteze la cadrul aceleiași epoci, se deosebesc de la o 
viitoarele proiecte, gravîndu-și subiectele memo 


lindu.] | ră la alta, uneori chiar de la un oraș la altul, 
rie, scrijelindu-le pe pereţii celulei cu ajutorul unut ne-au împiedicat să dăm lucrării de fața o struc 


)b ` 4 i A 

obiect ascuţit, sau desenînd pe nisip, scena pe care tură logică sau cronologică. 

o va transpune pe pinza cind împrejurările 1-0 Legendele faptele diverse. contractele ades 
vor pern nit €. 


ai vil si mai revelatoare decît cronicile, ne vor 
| e tusele 


r 5 uta sa ofi erim, ca pictorul care-şi aie 
Viaţa acestor oameni, evoluţia carierei lor, des 


unul aventuros al pînzelor: iată subiecte în stare 
sa pasioneze pe cei mai blazaţi. Nici scriitorii 
care se pierd în anonimatul mulțimii, afară numai 
dacă nu ni-i închipuim niondeni sau instalaţi con 
fortabil la masa de scris; nici poeţii, oameni 
ciudaţi care, în mod paradoxal, au adesea ocu 
paţii total diferite de cea pe care ne-ar place 
sa ne-o imaginăm; nici arhitecţii, altădată con 
structorii şi decoratorii, dar care în zilele noastre 
sînt asimilați oamenilor de afaceri, nu izbutesc 
sa captiveze Într-atît societatea. Doar sculptorii 
se mai bucură de un prestigiu aparte pentru că 


epistre asemănătoare, o imagine generala su 
rată de sumedenia de trăsături concordante. 
Vom vedea cît de mult a depins situația picto- 
or În societate de statutul organizației lor. Îi vom 
urprinde în contact cu suveranii pontifi, cu impa 
rat, cu oamenii de pe strada, pradă aviditatii 
natorilor“ sau a negustorilor. Îi vom vedea 
imiliți, în rînd cu proletariatul cel mai oropsit, 
ridicaţi pe treapta celor mai înalte scarii 
Dar săraci sau bogaţi, fericiţi sau nefericiti, igno 
rati sau iluştri, ace oameni dedicați artei n-au 
ncetat o clipă sa-și iubească cu pasiune meseria. 


"A | 
i : : = : \titudinea adese: la, pe care societatea o 
izbutesc să imortalizeze trăsăturile modelelor lor, PAASA APRES ostil ODE CME cree 

4 re fața de artişti, ne va ajuta, poate, sa intelepem 


pentru ca pot fi în egală măsură și pictori de X le câtă di “pl. D > 
à . : mai e de cîta dîrzenie şi perseverenţă au trebuit 
renume ca Michelangelo, Puget, Carpeau, Rodin, Ma se fie, CIS Girls a SICA AM TICON 
1 er Le RS FL - : dea dovada cer care intr: a ucenicie. 
Maillol sau Giacometti. Cunoscînd tainele focului, + ca GOVada CEL (Care LEA. EA UCENICIE, 
Încă din epoca romană, puţine familii vedeau 
cu ochi buni alegerea carierei literare sau artistice 
catre progeniturile lor. Pentru unii era © ocu 
oameni în stare să asocieze originalitatea creaţiei Se ; sg 
patie de disprețuit, pentru alții o meserie mize 
; 
rabila. 
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ale fontei, ale sudurii, ei cuceresc admiraţia mun- 
Gore | care-i consideră ca fiind de-ai lor pe aceşti 


cu îndeminarea tehnica a lucrătorului de înaltă 
calificare. În plus, lupta pe care o au de dus ; je EF CA zi 
A Sa cel . ee Lucian (se tragea dintr-o familie de sculptori) 
impotriva celor mai dure materiale: marmora, gra- A : j 
. DE Aa SE RS si. | povestește împrejurările care l-au determinat să 
nitul, bronzul, — îi absolvă de învinuirea de lene- 1 : DEA a s 
: Sa 3 ie | renunţe la exercitarea artelor plastice după cîţiva 
veala, atribuită celorlalți artisti. | ; saci ) i ] | ul 
Ù | ani de ucenicie: „Părăsisem nu de mult băncile 


; i je , | coli, caci ajunsesem flăcău cînd tata și-a convocat 
A încerca să recapitulezi într-un mod coerent RSR SA facă: d: 4 
: ai ele rietenii pentru a hotari ce sa faca din mine. 
etapele care marchează meseria de pictor pare un 18 9 ! EE ; RE Tiao epa AUS 
} După părerea generală, studiul literelor cerea prea 


se 


A a s Lit. 4 . . 
multă munca ŞI MP, cheltuieli Mari ŞI avere; Or, 
L: 


resursele noastre erau minime; era nevoie, chiar, 
ca destul de curînd cineva să ne vină în ajutor. 
Dacă, dimpotrivă mă făceam muncitor as fi putut 


de îndata să-mi cîştig existenţa și n-aş mai fi 
mincat, la vîrsta mea, pîinea familiei; în plus m-aș 
tı grabit să-i fac plăcerea tatălui 


banii pe care i-aș fi câștigat“. 


] A ÎI A. 
ACUCINCU 1n Casa 


Paginile care urmează ne vor demonstra 
pe rînd, cît de mult 
de cea a amatorului. Nu doar 
din urmă îi asigura mijloacele de 


pentru ca amir doi sînt 


rind 
depinde viaţa artistului 
] pentru că acesta 
trai, dar şi 
dominați de aceeasi 


impre 


dragoste. Din antichitate si pînă la apariții 


sionismului atît unii cît si ceilalți se vor în slujba 
rumosului“. Platon, Lafont de Saint-Yenne, 
Lessing, Diderot și atîtia alții se referă adesea la 
acest frumos: „Graal-ul“ clasicilor. Unii 
să-l definească drept fructul unei excelente îndem 
nari, apte să reprezinte cît mai fidel ceea ce natura 
produce mai seducător, în timp ce alţii descoperă 
în el prezenţa surprinzătoare a harului divin. 
Mummius, după ce se decide să pună în vînzare 
obiectele provenind din prădarea  Corintului, 


râmîne surprins văzînd că Atalus oferă la 


incearca 


regele 


licitatie un pret de 600 000 sesterți pentru tabloul 
ip : ! ue 
lui Bacus pictat de Aristeides. Bravul general 


alarmat de importanţa sumei, neputindu-si ima- 
gina că un om cu judecată poate da un pret 
fabulos pentru obținerea unei simple tablii de lemn 
acoperite cu vopsea, crezind că tabloul are virtuţi 
magice, considera că e mai prudent 
preoților templului din Efes.! 


Lucrarea de față ne va dezvălui de asemenea 
eradul în evoluat stul amatorilor si 
concepția lor despre opera de artă de-a | 
anilor, antrenînd nenumarate m »dificari ale sta 
tutului social al artiştilor. 

Noţiunea de operă originală care ne apare 
astăzi fundamentală, nu are încă vîrsta | 


a-l daruiasca 


Care a 
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ani. Un secol înaintea erei noastre, Mummius, 
- pomenit mai Sus dorind să îmbogaţeasca 


ı cu prazile din Corint, da ordin ca acesti 


11C încărcate pe c rabii, recomandînd tiecarul 


în mare grija, si amenintindu 


pitan sa lë aiDa 
„că dacă vreun tablou sau 


ye tonul cel mai aspru n ta 
vreo statuie se va pierde vor fi obligați sa faca 


tele asemănătoare pe cheltuiala proprie”. 
ia mijlocul secolului al XIX-lea, 


că un tablou sa aiba succes, autorul sau, 


dacă se în 


lăra cel mai mic scrupul — și nimeni nu se gin 
este să-i faca din asta vreo vina — repicteaza 
elasi subiect în mai multe exemplare. Ludovic 


ee iz 
ip sau baronul de Turckheim nu vad nu 
în faptul ca Gerome își reprodi 


INCONVENIENT lI 


două ori tabloul: Cleopatra intrind in vi 
à 
» j 


TNE i pi 
îta succes încît pictorul îl 
y zece ori pentru clienții încîntaui sa impar 
i al unui mare 


récoplaza de 


( 
Franţei si al 


easca gustul regelui 
i teriCiti 


daca munca este 


ator. Si cu atit mai 
2cutata de ajutoarele sale... 

o canti 
evenimentele din iulie 


Va trebui să așteptam 
) reluînd 


un 4 de romantici, 


I ideile 
E ; s i 
Da Vinci, sa scuture jugul la care 


tru ca 
perbe ale lui 
refuze ideea de a ma fi 


1 fost constrinsi, sa 
LUTNIZOTI, intel sînd sa picteze așa cum vor ȘI 


Peg DA a + 
punindu-şı gustul CIICENTEIEL. 


Din clipa în care produsele de arta înceteaza 

5 | 

pentru a Geveni 

raporturile dintre creator și 
| 


ator suferă o schimbare radicală. Umilului mes 


mai fie obiecte de folosința 


1 
iecte de Valoare, 


SE 3 
sugar de altă dară, pictorului de la curte, lau 
-eatului cu medalia de aur a Salonului îi urmeaza 


vedeta . 
Publicul se umple de 


uimire aflind că valoarea 


inzelor cutarui 
1 înzecit în cîteva luni. Saptaminale 


laureat al bienalei de la Veneţia 


pronosticatorului de arta de serviciu, 


in glasul 


în mai douăzeci de ani 


DICTOT Vor utate pentru su 


milioane. Nu e nevoie de mai mult — mirosul 
terebentinei urcă repede la cap — pentru ca pre- 
tendentii la glorie si la avere, simţindu-și brusc o 
inimă de pictor, să convoace presa într-una din 
sutele de galerii care se rețin tot așa de ușor ca și 
o cameră mobilată, închiriată cu ora de cuplurile 
ocazionale pentru a-și adăposti dragostea pasa- 
geră. Si în timp ce au loc aceste „happening“-uri 
cu ocazia cărora eşti invitat să arunci cu scrumbii 
crude peste trupurile goale ale cîtorva tinere per- 
soane (pentru unii este o farsă, pentru alții un 
ritual), micilor burghezi care vor artă Chate- 
let-ul le oferă cintaretul favorit în rolul eroului: 
Goya. 

Arta a devenit marele spectacol. Opt sute de 
mii de persoane — cifra intrărilor la un film de 
succes — au trebuit să stea la coadă ore întregi 
înainte de a se li se îngădui vizionarea, pe baza 
unei invitaţii, a marei retrospective consacrată 
recent operei lui Picasso, acest „uriaș“ al picturii. 
Ascunzîndu-și neîntelegerea si stupoarea, numeroși 
vizitatori, ieșind din sală, simulau o îngăduință 
amuzată, nuanțată de o oarecare admiraţie pentru 
operele de debut. Ziceau, uitînd că cincizeci de ani 
mai devreme, un public asemanator s-ar fi revoltat 
la vederea saltimbancilor în roz si a bătrînilor în 
albastru închis: „Ah, cel puţin dacă ar fi continuat 
să picteze așa cum făcea in epoca albastră!“ Stri 
viņ de puterea si misterul operei, incapabili să-i 
pătrundă tainele, majoritatea amatorilor, constrînşi 
să-și exprime o anume admiraţie, încearcă să dimi- 
nueze artistul, să-l coboare la nivelul lor. În cele 
din urmă accepta să aducă omagii succesului 
financiar. 

„Cea mai mică pînză de-a sa valorează douăzeci 
de milioane, explica un domn la ieșirea din Grand 
Palais. 

— Douăzeci de milioane! se extaziază o doamnă 
în vîrstă, foarte elegantă. Douazeci de milioane 
noi? 

Nu, vechi! îi răspunse domnul cu un ton 
protector. 


Ah! doar atît! reia interlocutoarea uşor 
lezabuzatā. Si încheie: „Trebuie spus ca a facut 


Jumul de față are un capitol consacrat artei 


i scrisului deoarece încă de la originea epocilor 


lasice. arta si scrisul au fost de nenumarate ori 


sociate. Din lectura textelor lui  Filostrate, 
asari. Diderot sau Baudelaire, vom observa ca 
osti oameni care scriau despre arta se expril nau 

se poate de simplu. Pastrindu şi rolul € de cri- 
tici. își manifestau sentimentele, daca nu totdeauna 
discernämint, cel putin cu măsură şi claritate. 

m constata mai apoi că odată cu evoluția artei, 
reo cincizeci de ani încoace, autorii care dis 
despre artă tind să-și intelectualizeze din ce 
mai mult gândirea, într-atit încît omul sim 
cu catalogul în mînă, viziteaza o 


ie este oarecum iertat cînd pretinde ca 
întelege nimic“. Prefaça, redactată în gener: al 
cîte un excelent scriitor, are atît stilul cît şi 
dul unei cabale. Text preţios și ermetic care 
2 să prezinte opera ca pe o „împartaşa! nie“ des 
tă credincioșilor unei capele intime si rezervate. 


riticii din secolul al XXI-lea vor spune poate 


omul de astăzi ar fi fost în stare sa asimiiez 
ectacolele care i se oferă dacă un anume jargon 
acut între opera și 


ı s-ar fi interpus în mod 


ebuie de asemenea să constatam Ca oamenii seco 
lui XX rămîn destul de nepăsători fața de qe `T- 
ele forme ale artei contemporane, în ciuda efor- 
turilor depuse de critica orală, scrisa sau televizata. 
Unii învîrtesc butonul televizorului cîr nd li se vor 
este într-un limbaj pe care nu vor să-și dea oste 
cala să-l asculte; alții, semănînd cu pasionaqil 

pa fotbal care ar fi incapabili sa dea cu piciorul 
într-o minge, cutreieră expoziţiile, casca de obo- 
seala sau de admiraţie în faţa tal blourilor lui Mon 
Irian, grăbindu-se să achiziționeze în taină picturi 
le Chapelain-Midy. 


Ceea ce continuă să-i vrăjească, este talentul cu 
care unii pictori pot reproduce, grație „pensulei 


cu fire de păr“, detaliile din care este compusă faţa 
omeneasca. 

Banii și specula apar aici mereu în filigran. 
Arta este familiară luxului. 

La Roma, în secolul întîi, Lucian se indigneazà 
încă de pe atunci de specula făcută cu tablourile, 
iar şaisprezece secole mai tîrziu d-na de Sévigné 
i ie lui Coulanges: i 


il SC „Tablourile au o valoare si 
gura, e cea mai bună achiziţie pe care o poate face 
cineva. Le puteţi vinde oricînd la dublu. Nu vă 
îngrijoraţi așadar de achiziţiile noi pe care le faceţi 
la Grignan, iar cînd o să aveţi destule pentru ca 
mere, impodobiti-va cu ele curțile şi avantcurțile."“ 

lotuși acest climat de profit si de venalitate 
șochează adesea amatorii. Ideea operei de artă ca 
valoare de plasament este o noţiune recentă si 
burgheza. Pînă la finele Vechiului Regim a pro 
nostica despre artă ar fi părut în general un lucru 
œudat și necuviincios. Cînd Cardinalul Mazarin 
acumulează mobile, obiecte sau cărți o face din 


propria-i plăcere. Nimeni nu s-ar gîndi să le atri- 
buie alta valoare decît estetică. Cînd abatele de 


Saint-Nom îşi însușeşte desenele lui Fragonard, n-o 
face din spirit mercantil, ci numai pentru că este 
pasionat de opera pictorului. 

Pictura va rămîne multă vreme o marfă utilă 
și delectabilă, ca si tapiseriile si mobilele. Amatorii, 
în general aristocrați sau prelați, comandă sau 
cumpară opere de artă pentru că îi încîntă si 


pentru că le sînt trebuincioase. În ziua în care s-au 
săturat de ele, le aruncă în pod sau le schimbă pe 
altele mai plăcute. 

Această împerechere a artei cu banul are cele 
mai bune şi cele mai proaste consecințe. Presti 
giul din ce în ce mai mare al picturii moderne fa 
vorizeaza, în cele mai mici oraşe chiar, crearea de 
muzee și de „galerii de artă“. Societatea de con 
sum este din ce în ce mai avidă de pictură. Sumele 
mari consacrate organizării de expoziţii sau de 
bienale sînt din belșug rambursate prin taxele per 
cepute la intrare. „Introducerea“ tablourilor mo 


derne pe piaţa mondială a „valorilor“ favorizează 


j 4 . l 
deschiderea sau dezvoltarea magazinelor de vînzare 
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pentru prima oara acum tevs 


publică, un fel de burse unde sînt cotap maeştrii. 


Ín Japonia, sistemul de vinzare la hoitatie, introdus 
tri ı luni, a obunut mme- 


i 1. 
liat un remarcabil succes. 


lotusi. în sînul unei asemenea dezordini Cxi 
pictori şi amatori care tac, lucreaza, observa, Ti 
luzind să se supună dictatului moda. In ciuda in 


ulțurii salernlor, a bienalelor, 
D Ma > | 
rsale, a festivalurilor care otera 
| i 


atitea prilejuri de: a 


CSC în mizerie ȘI SINLUTALALE, 


a Speranța, „O vizită . Caci 1 
l ita HNantiCa l 
au muzician, înseamna a accepta v-a); | te 
dată com i de ep cum doua 
LIU ani. Í ] Li 4 14 114 t it 4 
tel hop I it; 1, El rul 
să liber; LOT \ 
| revine pina irn 
ıt ac a-l ti tacu Ê 
pa € emplul lui Da Vino şı Delacroix ce 
ta reluare 1 iSCUTI lucrurilor este pentru 
A © | Fe 
pinza îi aa au 
tit 
toI i 
TIC a Sta, 
«| | LIT itul 
nt Da Pi ( 
pit 
razi ar fi fost consider u € t artist, un 
ul al lui Steinlen, dar pictura oluat 
ultimii cincizeci e anl tr-un 
presionant. Privind de la distanţa, observam și 
ai bine cît de ep eusita de 1] 
riu ȘI de semeni pictorilor di vale 
npurile, a avut nevole pentru à iupta IMP 
Itumiri de sine, goa lupă suce 


Capitolul 2 


PICTORUL ŞI SOCIETATEA 


ebuie să mă re este un lucru prea evi- 
că o grămadă de pictori înnebunesc; viața 
face, şi prin asta spun extrem de puţin, 
Le 
OGE isoare câtre Thi februarie 1889) 


a N 
auna rodul muncij 
Incori situaţia materială si so 


de atît de adevaratele 


calà a pictorului nu depinc 


ACES 


sale calităţi, cît mai degrabă de ideea pe care ne-o 
cem noi de ele. Artistul trebuie să stie deci 
a se faca indispensabil și de neegalat. 

\ntichitatea® cu toata neprecizia pe care acest 


lăsat aate OCSPTÉ viaţa şi 
obiceiurile artiştilor. O semnatura p 


ra pe un vas sau 
pe tatuie nu revelcaza decit identit tta auto 
ruli rar de tot cîte-o anecdotă vi 1 ilustrez 
bDiogralie saraca. 
Daca e probabil că seama de text u di 


| iptul Ca, în societatile 


» IN calitatea sa de om, 


interes. Nu atit autorul 
sculpturi formează obiec- 


cutare: iresce sau 


tul aprecierilor clanului, cit mai degraba divini 
atea care spira și membrii clerului care au 


ida. Mult timp artistul rămîne un sim 


ritualurile le in 
particica de putere. Lucrările cele 
ma trumoase, cele mai i 


plu executant de imagini pe care 


VESICSC apoi cu o 


izbutite, sau cele execu 
tate Cin materiale nobile SINT rezervate init} lor 


iar celelalte « redincioșilor 


aese « liste mari 


LA mai mult decit 


ereseaza de obiecte umeni 


1 

iC Ul 
t zinta ICI 
nen u Se preo 

Tali 
por idolul 1 

‘ “pai 

putin Cast 
d cahtatile este 
( e operei, ca şi cum curiozitatea lui ar crește 

masură ce-și pierde din credință. 


iterea preotimi trece în 
anelor de vaza, situaţia 


upravieţuiască încearcă 


lientele, să-i îndepli- 
act tele NOI imagi 


cei vechi, în orice caz la Greci si la Romai 
ta pictatului este de origină mitică 
i a pe care lrumoasa 
Sicyona, 1-{ purta 
a naşterii artei dese 
ului. Tinarul, obligat să paraseasca orașul, veni 


ı ramas bun, și toata noaptea imbratisarile 


ile. In revărsatul zorilor, 
ea el, tînăra fata DTIVII a 
iturile iubitului a 
| hi lui 
‘arunca umbra chipului 
a de acest fenomer 


Dibutade, dori 


pe Care sc 


— | 


carDune ȘI, CU © mina phidata de fericire, desena 


pe perete profilul omului iubit. 
Re l Site > : + = 
latal Dibutadei pas! invenţia atit de neobisnuita 
încît hotari sa se folosească de ea. Pentru asta, 


lipi argila pe contururile desenului și-o modelă îna 


a o arde în cuptorul său laolaltă cu obice 
tele pe care le facea de obicei. Pliniu ne asigură 
că această primă încercare de plastică s-a păstrat 
la Corint pîna în anul 608 al Romeil. 

Același autor afirmă că Polygnot din Thasos a 
lost primul care nu numai că a pictat femei îm 
brăcate în rochii strălucitoare și gătite la cap cu 
panglici de diferite culori, dar a ştiut să redea si 
i Viu trăsături i 


Or tegel pîna atunci 
1 | 


‘ntindu-si modelele „cu gura des 


SC intres da dinții. 


[ ecolul artiştilor li se 
4 y e | A 

fera un vast lungul între 
ului țărm a oreu să ne 


solit totodată, 


sa-l fi avut unele din edificiile 


ladirile publice, decor: 


ri, devin veritabile săli de expo- 


permanenta publicului. Pe pereţi 


strălucesc scene realizate în frescă sau în encaustica. 
Pardoseli ite cu mozaicuri din pie 
[r retiOa N postesc sculpturi din aur si 
filde pe Care astăzi, daca le-am ved i tar 
nitiala, le-am judeca ciudate si monstruoase. 
\itualurt] Spre care astazi nu mai știm nimic, 


late sunete muzicale, adauga și mai 


și singularitate o 


e } 
re! de arta. Ma 
] e chiar, nu e lipsită de un anume 
haz. Se spune că Zeuxis, unul dintre cei mai mari 


1 


pictori al Grecie], voind sa exalte imag 


iaia spec 


Tatorilor, a ascuns un duo de trompeti In spate 
une! pinze reprezentind o scenă războinică. 


Numeroase texte antice dezvăluie pasiunea pe 


care grecii O aveau inca de pe atunci pentru Capo 


doperele picturii şi ale sculpturii. 


ucatia artistică este răspindită în majoritatea 
iilor greceşti; copiii, de mici, învaţă „grafica“, 
iază proporţiile corpului omenesc, iar Platon 
ca educația morală sa se faca prin arta. A- 
escentul astfel format putea aprecia capodope- 
expuse în temple sau pe drumurile publice. In 
eral, în afara cîtorva sanctuare rezervate ini- 
tilor, pictorii si sculptorii lucrau în aer liber, sub 
irile trecătorilor. Atelierele la modă constau 
nai adesea într-o celula patriarhală condusa de 


maestru asistat de fiii săi sau, în lipsă, de ele- 
preferati. Nenumarate concursuri, un fel de 
piade de artă la care se aplicau regulile com 
țiilor sportive, dădeau posibilitate tinerilor ar 
a 


i se faca cunoscuţi; celui mai bun prilej de 
a si ficcarui spectator libertatea de a judeca 

a critica. La Teba, pictorul celui mai urit 
wu cra obligat să plătească o amendă. Pina la 
| Roma impune pe teritoriile ocupate de 
ea liberta- 


cine 


stemu! corporatv, Orice cetăţean as 
că nu era sclav, sa picteze, sa sculpteze ȘI 


vindă produsele. Maestrul era acela care 


| asupra meritelor elevilor sai: din clipa 
Parrhasios a exclamat în faţa unei perdele 
rompe-l'oeil executată de cel mai bun elev al 
„îndeparteaza pinza ca sa pot sa ti judec ta 
l“ nu i-a mai rămas decît sa cedeze locul suc 
rului sau! 
| secolul al IV-lea artistul inspirat de zen 
| Olimp € venerat ca un Semi-zeu. Repu 
unor pictori este atît de mare, încît amatorii 
cplaseaza în grup, din oraş în oraș, parcur 
zeci de leghe pentru a-i vizita pe artiştii la 
Í a | 
| secolul lui Alexandru, capodoperele marilor 


le de uz 


tori nu mai sînt considerate ca „mobi 


ve de Cristos, se vorbeşte despre averea lui 


n nui | N 
Zeuxis, cum vorbim astazi despre a lui Picass 


JYCIa intreaga, atent le PICTOTL 


vorit, îi satisface 


Te capriciile. Astfel, pentru 


feminine, Z 


| realiza capodopera rumuset 


| a rugat pe Crotoniati să-i trimită cele mai tin 
| fecioar ] ii; dintr : | ales € 
| réproauciIn 
rea IT 
In 
là, ,achizitionase atitea bogății încît la Ol 
ı purta mantii pe care numele său stralucea î 
tere de aur“. Acest doar apa il 
particularilor ci se í tatilor întregi 
se mîndrea cu capodopera re ose 
| e mare reputaţia lui Polygnot Cí 
| oraşelor a decretat, în semi upremă 
| ma, ca artistul sa fie gazduit pe cheltuiala cetăților 


pe care acesta dorea sa le viziteze. Lui Nicias Ate 
nieni i-au facut funeralii ndioase, iar magistra 
pı orașului Ardeea 1-au conferit lui Helotas drep 


| de cetăţenie. 


Situaţia artiştilor în antichitate este asad 


tit de ambigua cum va fi în Franţa sau în Italia 
aisprezece sau șaptesprezece secole mai tirziu: ar | 


ustul este ridicat în slāvi sau dimpotrivă tratat 


sclav sau valet. Cînd Agatharios, însărciu 


: j A] 
\lcibiade sa-1 decoreze casa, îndrăzneşte sa-l s] 
ca, supra-încârcat de comenzi, nu va putea a 


efectueze lucrarea în timpul cerut, este arestat 


lanţuri ump de 


gardieni şi pus în patru luni 
Legile și obiceiurile vechii Rome par adesea a-l f 


SAME re > 
contrazice pe Vasari cînd afirma ca la Roma cei | 


Care se consacrau picturii obțineau titlul de certă | 
tean Si de inalt demnitar: sclavii chiar d 1 izbu | 


teau sa se remarce prin pictură dobiîi deau hber 


a | uneori Chiar dreptul ae zm 


alit cîşugul de pe urma practicarn artelor, 

te un lucru multa vreme interzis romanului 
| vita nobila; în legatura cu faptul acesta Pliniu 
relatează povestea unui copil de o foarte ilustră 


32 


noștenitor al lui August, a fost declarat ina 
zreitarii puterii fiind mut. Cum copilul avea t 


ic, care, numit de Cezar prin testamentul sau 
| 


te remarcabile pentru desen, au decis să-l facă 
r; dar împăratul a trebuit să semneze 


O € 


tre prin care fiul ilustrei familii să aibă dreptul 
MUTI pensulei!. 

Roma, artiştii si medicii 
Joritate recrutați din 


indurile 
rientali. Acest lucru explică c 
trataţi, în pofida luptelor pasionate care se 
amatori la sfîrșitul Republicii și sub Im 


Ctatenii romani carc, in ciuda obiectiilor adu 


uca pictura sau sculptura, sînt consideraţi 


trici 


citează cazul lui Fabius Pictor care, 
ea dintr-o familie aristocrată a exersat 


meseria de pictor, obţinînd chiar, datorită 
x 1 } | 1 “1 
ilur Sau, dreptul Ce a lăsa descendenților 


1 de Pictor.2 


lemorialiștii epocii nu pomenesc despr 

tul acestor artişti. Cînd Pliniu per 

tatea lui Turpilius, pictor de rang caval 
| N À x ] 
al | 


Veneţiei, nu o face atit per 
cetații Verona mai multe tablouri care se ma 
ncă acolo“, ci mai curînd pentru că pict 


etatenu îl ridiculizează pe Antistus Labeo, pri 
ul al provinciei Galia Narbonensis, care 
ultimii ani pictării de tal 


louri: ocupaţie 
nna de un om integru. A picta pare o ocu 
niţel ridicola, la fel de bizară ca si în cazul 
re un bărbat din zilele noastre ar practica 
broderiei sau a tapiseriei. Pentru multi ri 
traditionalisti, artele frumoase exercită 
corupatoare asupra societății. Valeri 
umus considera pictura O ocupaţie demna 


ISpreț, lar Seneca socotește ca „pictura n 


fi numarata printre artele liberale, aşa cum 


nu este nici arta sculptorului, a marmorierului sau 
a altor agenţi de lux...“ Ape les si Fidias nu 
sînt în ochii moraliştilor romani, decît „Nişte greci 
de rînd cu mintea delirîndă“, iar Sallustius. si mai 
aspru, susține că corupţia romanilor a atins culmea 
în Asia în contactul cu statuile, tablourile și va- 
sele pretioasel. 

Cu toate acestea, în toată Italia, casele amato 
rilor de artă sînt pline pînă la refuz de picturi 
vechi de trei sau patru secole. Petronius descrie una 
din aceste locuinţe pe care a avut ocazia s-o vizi 
teze la Neapole. Ochii lui au văzut picturi de 
Zeuxis care au rezistat vătămării timpului şi nu 
îndrăznea să atingă fără un fior religios ebosele lui 
Protogene care, spunea el, rivalizau în veridic itate 
cu însăși natura. Admiratia lui era atît de mare 
încît s-a închinat în fața picturilor în arieni] ale 
ui Apelles2. 


Incepînd cu secolul al II-lea Roma devine un 
prodigios pol de atracție. Amatorii romani cupri; 
de „bricomanie“ (mania pentru tot ce e vechi) pre 
feră operelor moderne capodoperele trecutului sau, 
în lipsa lor, copii după tablourile executate de 
marii artiști eleni; sculptorii multiplică reprodu- 
cerile după Venus si Apollo, neezitind la nevoie 
sa contrafacă semnăturile lui Fidias si Praxitele. 

Citind textele rămase din e epoca antică ne putem 
face o idee despre felul cum a evoluat pictura gre 
ceasca, apoi cea romană care, „în goana realizării 
frumosului, a trecut de la informalism la un fel 
de suprarealism“. Operele pe care ni le-a lăsat 
arhitectul Vitruviu sînt cu atît mai preţioase cu 
cît au fost redactate în epoca lui August, în se 
colul întîi înaintea erei noastre. El este un mar- 
tor, care a avut cu siguranță ocazia să admire ca- 
podoperele acestei picturi grecești de espre care ni 
s-a vorbit atita, despre care s-a scris atît de mul 
și din care nu ne-au rămas decît extrem de puţine 
eşaatioane, probabil cele mai mediocre. După ce 
ne descrie „apartamentele în care se locuia în ano- 


Petronius. 
1833 


Jul primaverii, toamnei sau verii, vestibulele si 
tilurile unde anticii aveau obiceiul să facă 
veli cu anumite culori si într-o manieră a- 

dupa destinația fiecărei încăperi”, Vitruviu 
CE amet primele lucruri pe care cei vechi 
ezentat sînt tot felul de trompe-l’oeil-uri 
împestrițarea marmorei. \u desenat apoi 


rse compartimentari cuprinzind cercuri sau tri 
hiuri galbene și roșii. Mai tîrziu au încercat 


rezinte clădirile cu colonadele lor. Locurile 
patioase au fost decorate în perspectivă cum 


decorurile teatrelor pentru tragedii, comedii 
pastorale. Lungile galerii erau decorate cu 
saje“. Apoi, artiștii, împrumutînd motivele sce- 
r legendare, reprezentau evenimentele petrecute 
mpul razboaielor Troiei sau al călătoriilor lui 


concluzie, — se plînge autorul , pictorii 
erației sale, „par a-și fi pierdut judecata“; nu 
decît monștri Fe e aa şi tot felul de 


rtocheri de tulpine de plante canelate cu frun 
rile despicate; sfeșnice fragile susțin castelele în 
atură din care, ca din niște rădăcini, pornesc 
umarate rămurele pe care tronează diverse 
naje. În alte locuri aceste rămurele se termină 
u flori; din corolele lor ies la iveală jumătăţi d 


uri, unele cu fete omenești, altele cu capete de 
imale; „tot felul de lucruri, zice Vitruviu, care 


există, care nu pot exista, care n-au existat 
«7 


ciodată“ 
Caramida, marmora, lemnul sau gipsul serveau 

mod obişnuit ca suport. Autorul relatează că 
asiunea Romanilor pentru pictură era atît de 

ernică încît edilii Murena și Varron, în trecere 
rin Lacedemona, fermecati de frumuseţea unei 
icturi în frescă de pe un perete de cărămidă, pu 


era sa o taie cu ferăstrăul și apoi o depozitară 
ntr-o ladă pentru a fi transportată la Roma. 
Foarte curînd, panourile din lemn de molid, 
chiparos sau merisor sînt preferate oricărei alte 
sente. Pe aceste planse ceruite, artistul își trasează 


itruviu, Despre arhitectur carte: VII 


contururile cu ajutorul virfurilor de carbune, 1 te irc a comandat 0. \ctele celui de al doilea Con- 


rie care poate li apoi Ușor indepartata. iliu din Niceea (787) Împotriva iconoclastilor sint 

Pliniu menționează o schiţa de pictură realizata velatoare pentru disprețul pe care clerul îl ma 

ca urmare a unei comenzi facute dé festa faţă de artişti: „Libertatea pictorului cres- 
Neron care dorea sa-și vadă reprodusă in trebuie sa fie limitată“. Preoţii inspirați 

efigia prin mijlocirea unei imagini uriase j i Sfîntul Spirit (adică în primul rînd membrii Con 

de 120 de picioare.! ciliului, dar de asemenea, neîndoios, episcopii și cle 

| ul în general), aleg, judeca, hotarasc asupra tot 


ı ce trebuie sa fie entat, în timp ce ar 


CLERUL | tului îi revine doar sarcina realizării imagini 


i'r... Icoana, în realitate, este un lucru sacru; ule 


D)e Dict | -Aitor | rarul Ty ? | - i + 
£ | CLOTU TAJILOI a Pig It se e rile și culorile Cal 
| 


a artizan, artistul 1ȘI pierae puti 


SET VESC execuţiei 5 t in prea 


magician T Le ai TO 
tibil sfintite. Arta doar este treaba pictorului, 1 


puţin prestigiul social. „Lrecîne din ujba « p ce comanda o face Sfintul Parinte. „Cum 
tapı in serviciul c ecuvitații, al suveranulu putea să-i acuzăm pe pictori de ereșeli? Artis 
bogataşului LS din autor de mira | nu inventează nimic: el este dirijat după tra 
devine un simplu Suptor. [n jurul Sau Se aşterne viile antice (...) mîna lui nu face altceva 
tacea ea: araye textelor lu acero, Lucian sa : | cît să execute: este un lucru ştiut că invenţia 
ere | laton, | li uu, l lutarh, seneca, aliam - compoziţia tablourilor aparţine Parinulor care 
multe despre obiceiurile pic torilor greci sau ron } fi E ia ini e E, : ji A „aa r ] 
tr > r Sy e sfintesc; propriu-zis ei sînt acera care le 
decît vom afla vreodata aespre cei Cin evul m i 
Începînd din secolul al III-lea pîna în secolul al ; . «| 
XIII-lea nu se ştie aproape nimic despre oamenii ic SEa SALA PIERO PIONEER SE A CURIEI, MISR 
de: art: Din cea ce ga scie în lesitu ugarilor. Condiţia celor care lucrau pentru prinți 
domeniu, din anecdote chiar, n-a supr: jic lepindea de gustul, dar și de capriciul acestora din 
afară doar de cîteva tratate privin | rmă. La moartea lui ( arol cel Mare care a grupat 
turii sau a arhitecturii. Se cunosc numele cîtorva | jurul palatului sau școli și atehere, artist și 
arhitecți; cîțiva miniaturisti au reușit să-și sem criitorii, o clipă onoraţi, au fost din nou nevoiți 
neze o carte de rugaciuni. Din analele curților să reia drumurile periculoase ale jidovului rată 
princiare, din statutele corporațiilor, din registrele itor. Cei mai buni vor găsi azil în comunităţile 
bîlciurilor și ale tîrgurilor, răsare din cînd în cini ninästiresti, refugii adesea precare, căci bogatia 
cîte un nume. Rareori pictori și sculptori a cestor asezări va tenta adesea hoardele barbare. 
noscut © situaţie mai umila ȘI mai obscura. Doar Cei mai privilegiați, adapostiti în aceste mari mina 
rele lor merită atenție; nici unul dintre contem tiri irlandeze, pastratoare de cultura, vor forma 
porani nu s-a preocupat d în care LU oi generaţii care, odata cu întoarcerea vremurtiot 
deprins meșteșugul și de felul în care l-au pra paşnice, vor pleca iarăși la drum, participînd la 
ucat. Oprobiul aruncat asupra lor, începînd din crearea unor veritabile universități în incintele 
secolul al [I lea, dăinuie pînă în evul mediu tirziu. stirilor din Europa Occidentala. 
Cel mai arlesea, dacă opera de arta poarta La sfîrșitul secolului al XI-lea, abat Nokter 
nume, acela este al posesorului sau al mecenei de la mînăstirea Saint-Gall, este muzician și pi 


| A : 
tor, aşa cum călugărul Odorannus a lost în același 
a Batrin, it, cartea XXN 36 7 timp prelat si inginer. Astfel de aşezari 


asuirești, cum au fost cele de la Saint-Gall, de la 
Fuld si de la Fontenelle căutau oameni doritori să 
cunoasca totul și capabili să practice toate disci 
plinele. 

Regulile, cu deosebire cele inspirate din învăţă- 
turile sfintului Augustin, puneau accentul pe ne- 
cesitatea muncii manuale și intelectuale. La nevoie 
călugării treceau de la orfevrărie la miniatură, 
de la arhitectură la sculptură. Această universali 
tate a cunoştinţelor si a îndemînării practice le 
dădea acelora pe care virsta sau infirmitatile îi 
făceau inapti pentru muncile fizice, posibilitatea 
sa ,sfirseasca® manuscrisele, sau să aplice fondurile 
de aur și de culoare pe filele de pergament. 

„Explicitul“, formula obişnuită care încheia în 
general un manuscris, confirmă adesea cât timp şi 


cita muncă trebuia să depună executantul pentru 
indeplinirea unei astfel de lucrări. „Prietene cititor, 
imploră un scrib de la mînăstirea Saint- Aignan. . 
fii atent cu degetele, nu le pune pe scriitura mea! 
Nu știi ce înseamnă a scrie. Este o corvoadă distru- 
gatoare, îți cocoșează spinarea, îţi încețoșează pri- 
virea, îți striveste stomacul şi coastele“.1 

In eviul mediu, gustul pentru manuscrise nu-şi 
gasește echivalent decît în pasiunea contemporani 
lor noștri pentru pictura modernă. Arta miniatu- 
rala contribuie la gloria comunităţilor religioase; 
cele mai reușite specimene fac parte din „Tezaur“. 
Impodobirea cu inluminuri ajută la înveselirea 
textului, făcîndu-l mai accesibil maselor. Grabar 
citează cazul rulourilor Exultat executate în seco- 
lul XI, de care se servea diaconul în timpul bine- 
cuvîntării lumînării de pasti, sîmbăta dimineaţa. 
Odată cu intonarea versetului: Exultat jam an- 
gelica turba caelorum, el desfăcea încet ruloul 
pe care-l ținea cu amîndouă mîinile sprijinit de 
piept, pentru Ca mulţimea, care stătea în picioare, 
jos, pe dalele bisericii să poată vedea una după 
alta ilustrațiile ce alternau cu versetele textului. In 
Acest scop, o mare parte din rulouri au fost pic- 


te în sensul invers al textului, adică cu capul 

jos, astfel încît credincioșii să-l poartă vedea 
e: Fate. 
inematografului de azi. 


Intr-un cuvînt, un nobil strămoș al 


Ilustrata contribuie la raspindirea culturii. 
upa Grabar, prodigioasa dezvoltare a lecturii, 
cepînd cu secolul al XII-lea, se datorează re- 
arcabilei politici culturale dusă de pătura reli 
ioasa. „Aproape fiecare bibliotecă publică pose- 
la, astăzi în colecțiile sale mai multe lucrări din 
poca romană decît din toate celelalte secole pre 
dente la un loc“. Si el adaugă: „Cunoştinţele 
astre despre felul în care funcționau biblio 
ecile mînastirești în primele secole ale evului 
nediu sînt destul de superficiale; se pare însă că 
'ctura a rămas, în principiu, un privilegiu rezer- 
at călugărilor deosebit de inteligenți si cu apli- 
ție spre studiu“. Începînd cu secolul XI, Cluny 
mînăstirile dependente introdusesera obiceiul de 
obliga pe fiecare călugăr să împrumute cel pu- 
n o lucrare pe an de la biblioteca mînăstirii. La 
estituire în cazul în care n-ar fi citit-o, trebuia 


a-și marturiseasca vina, considerată un mare 
păcat. 


MESTESUGARUL 
Incepînd cu secolul al XIII-lea, cînd lucrurile par 
A i 


i A ; e 
nai aşezate și cînd artiștii încep să evadeze din 
rele religioase, călugării au dificultau cu re 


cen 
crutarea. O fracțiune din mîna de lucru si în 
mod particular artiștii specializaţi, preferă să-și 
nstaleze ateliere pe cont propriu în speranţa ri 
valizari cu organizaţiile mînăstuirești. Dar para 
ind manastirea clericul îşi asumă si riscuri. Adă- 
postul, hrana, securitatea nu-i mai sînt asigurate. 
Ei descoperă inconvenientele concurenţei și-și dau 
seama de exigenţele crescînde ale unei clientele 
care, pe măsură ce-și achizitioneaza bunuri mate- 
riale își ia și măsurile de prevedere. Deprinsi 


fără un control sever. Pentru 
cu munca îndelungata în atelierele minastiresti, inii dintre slujbaşii lui Carol ce 


nisiunea inspectării bisericilor în scopul veri 


t 


icesti noi venifi păstrează un anume gust pentru 
lucrul în comun. Miniaturiştii instalați în pravali- dacă temele erau tratate conform canoanelor şi 


are, de tipul celor reprezentate în tablourile lui pentru a analiza amestecul de gips și calitatea 


Carpaccio, lucrează sub ochii a tot felul de gura- preturilor 
casca. Grupati cite trer Sau patru, asculta de La mijlocul secolului al XIII-lea Europa Oc 


ordinele unui şef de atelier ajutat destul de des cidentală iese din toropeală. Secolelor de mizerie 
de soţia si de copii acestuia. datorate invaziilor. ameta: au epidemiilor le 

\ctivitatea artistică nu ramine total circum urmează perioade i 
scrisa în interiorul miînastirilor sau al orașelor bogati îsi consacră 0 


Vara, dacă războiul sau ciuma nu fac ravagii la nemaïintilnit de 
targ nic ) Cie > oat O - 1 £ el. .. i A R 
țara, pictori, © specie de Hgani nomazi ai art corării caselor în care 
strabat provinciile pe jos, sau călare pe magar + 18 Ets à 
j = ~ 3 à Mta atit ( DINE 1 
Grabar semnalează fresce din secolul al XI-lea it cial 

A ute, $ j ecia 


executate 


a San Elia, aflată la o distanţa de 


a a | k 
à 4 = 1, D ] “1: valorizarea moneta 
cincizeci de kilometri de Koma, Ge © familie de - 


freschisti, Jean, Etienne si Nicolas. Într-o i 


IE In DUNUTI nobi 
1 


ii nu e străin de di 


Yippie grupul îşi dădea drept oraş de baștină 


Franţa, date liind greutatile materiale 
nod deosebit insecuritatea drumurilor til | OMUL PRICEPUT LA 


ji A > A A . . 
hărule bîntuiau pînă în împrejurimile Luvrulu 
pictorii se asociau d 


e buna-voie cu echipe de : ý i n R 
; 5 se $A ne Citind inventarierile făcure în epocă, ne imagi 
Ci tructori alcatuiu din sculptori in piatra A s z 

: am cît de mare era luxul pe care-l etala mare: 


in lemn, meşteri şindrilari, zidari, sticlari, moza „Sky 

cari Care calatoreau de la Coasta de Aur în ur ghezie. 

Provența şi pîna în Corsica cu scopul de a tra Ornamentatia bisericilor fiind în al prost 
torma vechile capele din lemn in biserici retribuitā, DICtor nazuind sa ȘI ata ) clien 


nit. Asa se explică prezenţa acestor „bis telă mai bogata, accepta sa decoreze 
e e = a 1 J n Ai . . 
rori“ la o distanţa uneori de mai mult de o suta lor. fatadele caselor, precum ȘI sa picteze mo ile. 


de kilometri. În sale, pictorul își 


| e À neze modele qe SEL,. ce armuri, ae CULUrI 
„ ba chiar şi tamilia. La ne i de ecusoane. Mîna de lucru se cauta. Prinții 

voie, recruta ajutoare la fața locu ui. În aceste i vind bucuroși dreptul de a purta 

condi, Iinvaţatura era totodata teoretica ȘI prac i 


lua cu el ajutoare 


SARE, poza CE : i ntr-o zi, un burghez parvenit i se ad 
tiCa, iaf elevii, inainte de a executa proiectele . 


maestrului apro 


sate de comanditar cu forme 
in regula trebuiau sa se iniţieze în probl 
tehnice și iconogralice. Rolul pictorului nu se li 


` 1 . 
ze O armura schiţeaza caricatura c 


D 
| 


arvenitul, cu blazonul sub braţ alear 


= : ] ă la Gio : „Cum ai avut neobrăzarea să 
mita doar la executarea frescelor; el decora sta 64 na Siarter „€ za a ai b] | ? 
Re zei tezi o astfe > spurcăciune pe blazonul meu? 
tuile, sublinia cu o trăsătura de culoare marginile “A © astfel ge SPuULCa P ps îi s L: 
. a . . . . n x y neje’ Drm a | ve achita 
bolților, zugravea (majoritatea bisericilor era lar artistul raspunde: „Dupa ce-mi ver achi 


eaga sumă n-0 Să-ţi mai vina așa ușor Sa spul 


pictate) suprafeţele plane. Din lipsă de organiza j 
ție corporativă grupurile de meșteșugari lucrau 40 | 41 că opera mea e o spurcăciune. Cearta 


minat în fața tribunalului unde, lucru ciudat, 


Giotto obține cîştig de cauza”.! 

Cu prilejul serbarilor, maestrul urcat pe nişte 
schele alcătuite din pari si frînghii montate de 
arcurile de triumf cu 
gloriei suveranului. lar cu 
Metz, regina mamă Caterina de 
ramas uimită de „numeroasele 


de minunatele artificii și con 


SCC 


prile- 


uce 


nic împodobește 
ne închinate 
jul intrării în 
Medici pare să fi 
pavilioane și turele, 
structit dintre care unele în forma de piramide, 
coloane atice împodobite cu splendide povestioare, 
și cu personaje atit de bine imitate după natura 
datorită deplinei si laudabilei dexteritaţi a artiști 


lor, încît pareau că trăiesc sau ca vor sa vorbească 
privitorilor” . 


Cu timpul, cei mai buni șefi de ateliere devenine 


notabili cetăţii, und sa-și fixeze domiciliul 
Numele 
dreptul intrării în 

De 
ajunge un 
nimentelor excepţionale. Jean Perréal organizeaza 
anul 1490 


k are Y 
lor se face cunoscut, acordîndu-li-se 


rîndurile burgheziei. 


a evul mediu pîna la Renaștere, pictorul 
fel de regizor însărcinat cu fastul eve 


ait de bine serbarile lyoneze încît în 
primește aceleași însarcinari si pentru Moulins în 
vederea primirii lui Carol al VIII-lea. Cu 
prilej artistul cîştigă două sute de livre și o roba 
suveranul SC declara pe deplin dal 


ACCST 


ae postav jar 

toate trebuie să aştepte inca 
sa obtina utlul de PICIOT al 
rveste. Ca mai toţi artiştii 


risfacur. Cu acestea 


şapte ani curții. 
3 bd A 1 
Conduita sa îl d 


timpului, se considera subestimat și prost 


atitudinea sa dezinvolra şi desele cereri 
irita notabilitauile. 


de terchea-berc hea. 


buit; 


Concurența este aspra. 


cu cutia de culori în spi 
vagabondează din oraş în oraș. 
Zucchero, care locuia la Roma, în pril 
tate a secolului al XVI-lea, este obligat 
angajeze fecior de atelier. Zi și noapte, aprinde 
framinta Hranin 


nare, Faddes 


a juma 
sa SC 
culorile. 


focurile, le întreține, 


se cu resturi, bruma de gologani Cîştigată şi-o 


] 


consacra cumpararii de culori. Ros de tuberculoză, 


are în virsta de treizeci si şapte de ani. 


MESTESUGARUL DE ELITĂ 


„răsfăţurile“ 
treaza mai mult decît consideratia socială pen 


încă decit un 


lult ump, favorurile, cadourile sau 


acela care nu este lucrător în 
meniul artelor. 
In Flandra începînd cu secolul al XII-lea, ran 


diferitelor | 


corporaţii este marcat în primul 

de locul pe care-l ocupă membrii acestora la 
rbari ȘI cortegiu și apoi de calitatea bucatilor de 
« Magistraţii, 
tevri, constructorii de coral ii, negustorii de 


fa care le sînt anual atribuite. 


a onora cu o stofă brodatà cu fire de aur si 
argint defileaza în frunte. Dupa ei urmează arti 
amestecați cu muncitorii de rînd. Un detaliu 
tuși îi deosebeşte: primii, care primesc o treime 
bucata de stofa pentru haina de Ceremonie, au 
timp cé 


reptul s-o arboreze pe umărul drept, în 


restul: zidari, timplari, gipsari înzestrați cu o bu- 
Ita de 0 mai mica Importanța, trebuie S-0 
poarte pe umărul stîng. Aceste precizări asupra 


calității tesaturii și a felului de a o purta sînt su 
| JICIENTE pentru a indica faptul ca poziţia sociala 
| pictorilor se situeaza între muncitori si membrii 
marilor corporaţii. 

Italia este prima ţară în care pictorii izbutese 
Cei Mal Ușor sa urce pe scara socială și să se apro 


Con- 


Bellini este 


ee i $ ; ; à 
xe de cercurile cultivate și aristocratice. 
i A | 7 L 

ictul 1474, pictorul 


insarcinat sa restaureze sala Marelui Consiliu din 


prin care, în 


este deosebit de semnificativ: „| redin 


Veneția 
ciosul nostru cetăţean Gentile Bellini din Ve- 
nepa, pictor de merit, s-a oferit sà 


intretinà pe tot timpul 


restaureze și 


vieții lui, în buna Stare 


decoraţiile 


și în prospetimea lor picturile și 
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car t Ti LE trai ŞI cel care munceşte pentru satisfacerea ne- 
eut et i cu zi ale masei. 

dupa cum Pe plan social, Da Vinci, Michelangelo și Ra 
i că se cuvine. d tretine sa. el profită de calea trasată de înaintașii lor, 
DLL SA >rincipalele ornamente Mantegna sau Perugino. Incepind cu secolul al 
le ceri; € der ca trebu à fie XVI-lea, lucrurile evoluează în mod rapid. Ar 
ara re Je acec à hotarit TI uștu sumay în mod deosebit devin OaSspeţu am 
bouts Marelui Conai. e: umitul Gentile basadorilor, sînt primiţi de consilierii comunali, 
Fa pre Că ezecutot al resarariil cuta deschis cu suveranii, Își transforma bene 

cesitä picturile si decoraţiile di umita sală: | cule în aur sau în bunuri financiare. 


votărit de asemenea ca numitul Gentile să Perugino, proba 


il rimu] care a nceput sa-şi 


ice peraue unde cind va crede ca € incdustnalhzeze producția diferitelor sale 


ateliere, 
te Sa investeasca în proprietăţi de spe 


ecesar, Și ca 1 se vor comanda, pri € 


À + A | -y Se 
\ t tat Ci ril SI TOALC culd Cel 000 ae Horini 2S care 
socoteala Statului, Culorile c } 


r, cum orice lucra Coua picturi executate pentru sa 


ic drest Tisilată silu din Veneţia. Casa pătrată 


| ] rent í in € O rotonda în mijloc l compusa 
LOC ae agent i ) i 


Fu aria Ata “ce încaperi seamană, dupa cit 
DOZI Care a-l IJE CORTE i ] 1.4] À 


r re locuinţele se 
rdin Marelui Consili pe toată durata ÇH = FOCH 
ordinul Marelui Consiliu, pe toată E au 


ne textul, Gentile n-ar 


Le] 


a 
ale“. Dacă, aşa cun 


fi fost decît un simplu muncitor, ar fi trebuit în 


mod normal sa fie platit cu ziua, dar e] este un 


UNCITOr Cu anume re ARTISTUL 

compensa pentru munca in 

tretinerii unuia din Pr ale m ai te ne" 
raşului“ s-a consider sa Î poca lui. Lorenzo de Medici 
se asigure întreţinerea și viitorul. Admir titlului de cavaler si bintenului d 

pe care i-0 arată concetăţenii crește pe zi ce trece papă stima intelectualilor. Se vor 

Bellini este pictorul pe care Marele Consiliu îl | mati tenilor, ui filozofile r Sau ai 

rimete la Constantinopol cînd marele Turc Are Vinci se ridică împotriva scriitorilor care se str 
evoie de un bun portretist. esec sa considere p crura D artă necanică pe 

liu îi conferă la înapoiere i tru ca apeleaza la calități manuale. El spune ca 
ba patricienilor, semn de 1e | singurul în drept să vorbească despre artă este 


rtistul: „Pictore, dacă vrei să placi 


celor mai 
AMESTECE cu iobilimea venețiană unl dintre pıctori, straduieste-te sa execuţi lu 
permite sa Se amestece ct 10D1 < CI ] } L 


trumoase, pentru ca numai 


i | 1 STEU Se ei pot fr adé 
erc închis unde se patrundea cu greu. | 


| KA lea. 1 Italia. Fat judecatori al Operei tale. . Această dorint 


SEC olult 


A j Ce em 


Le j; Te Tiaia 6 Cipare atît socială cît si intelectuală 
artistilor s mehoreaza neincetat. suşi < A 
A. ALTSULOT Se amenorea € naștere unui nou up uman, acela al artistului 


etulo, de ae Da Vinci care adoptă faţă de cei care îl 


oa 


cel care au, he er şi prinți, o comportare total deosebit 
. S ce cea a celorlalți artiști. este 


exemplul cel mai 


extraordinar: „Se poate spune că el este primul 


ȘI că va rămîne multă vreme singurul care a 
cerut, prin exemplul conduitei sale, abolirea unui 
statut pe care îl considera degradant“. Refuzînd 
statutul de meșteșugar pe care voiau să i-l im- 
puna, Leonardo se plasează în «afara claselor»; 
nici cu totul pictor, nici cu totul savant, nici cu 
totul scriitor, nici cu totul om din popor si nici cu 
totul senior. El este în orice caz, primul artist 
care s-a situat cu bună știință în afara tiparelor. .. 
Este invertit, ambidextru (mai degrabă stingaci). . . 
Frumuseţea sa, eleganța Sas. stirneste peste Tot 
in val de uimire care lasă să se vadă uneori 
dezaprobarea, dar care atrage totodată adeziuni 
elimitate."1 Este de asemenea printre primii 
care afirmă că pictura este uni 
că ea îl înalță pe cel care o practică cu mult 


ta 
deasupra simplilor executanti. 


si 


ent 


COS nu 


Michelangelo fmpartaseste aceeaşi concepție. 
Contrar majorităţii artiștilor timpului său, el nu 
suporta sa fie criticat. „Vulgului | 
cata, spune el, îi plac întotdeauna lucrurile pe 
care ar trebui să le deteste si le condamnă 
cele care ar merita laude“. Dispreţuindu-i pe cei 
care-l înjură, sculptorul trăiește ca un aristocrat, 
în intimitatea prinților şi a papilor, afirmînd în 
ace ași timp Ca „noblețea moștenită prin naştere 
este un simplu efect al hazardului, pe cînd cea 
cistigata prin practicarea artelor frumoase este o 


recompensă legitimă a virtuţii“. 


Ipsit de jude 


Dar să nu ne înșelăm: dificultățile materiale 
impuse de viaţa de fiecare zi într-o epoca agitata 
de tot felul de războaie civile sau religioase, ră 
min mereu preocuparea majoră. 

Poziţia socială nu poate fi menţinută decît în 
masura în care este consolidată cu posedarea de 
bunuri materiale. Oare nu imensa avere adunată 
de Rafael în timpul scurtei sale existente — a 
murit la treizeci și șapte de ani — fastul pala- 
tului său construit de Bramante si care trebuie să-l 


costat trei mii de ducați de aur, l-a fermecat 
el mai mult pe Vasari? Scrisorile lui Dürer, în 
are este incontinuu vorba de bani, au umplut 


de uimire istoricii secolului trecur. Cum a fost cu 


putinţa Ca un artist atit de mare sa aiba D 


cupari atît de meschine? Încercînd să i se justi 


astiel de atitudine, se arunca vina pe Soţia 


icestuia care ne este prezentată ca un personaj 
cupid. În fond, Dürer şi nevasta sa formau un 


cuplu de mici-burghezi, dornici totodată, ca toţi 


cer din epoca lor, să adune florini si să 


scara sociala. Dar, fapt semnificativ, 


artistului mărturisesc nu numai necazurile 
nuite de problemele materiale. Ele rex 
lucrul acesta este nou, vanitatea rănită si dorinţa 
pe care o are artistul de a fi centrul consi 
derației contemporanilor săi. Fără îndoială că si 
tuatia pictorilor italieni pe care i-a frecventat 
mult timp i se pare a fi mai bună decît a sa. 
Este conştient de inferioritatea socială a confra 
ilor germani sau flamanzi, consideraţi artizani, 
în momentul în care, la 13 octombrie 1506, înainte 
de a părăsi Veneţia unde artiștii de talent erau 
respectați și relativ bine plătiți, el îi scrie lui 
Pirkheimer: „Ah! ce frig o să-mi fie eîndindu-mă 
la soare! Aici, sînt tratat ca un senior, acolo ca 
un parazit“. Nu e de mirare deci că în timpul 
călătoriilor sale, ceea ce-l impresionează în primul 
rind sînt dovezile de stimă, al căror obiect este: 
„In duminica dinaintea zilei Sfintei Margareta, 
regele Danemarcei va oferi un mare banchet în 
cinstea Împăratului, a doamnei Margareta, si a 
reginei Spaniei. M-au invitat și pe mine să iau 
masa la palar!“. Cu siguranță că Dürer, în ciuda 
reușitei sale, este mereu împărțit între aspiraţiile 
de ,mic-burghez (nu e prilej să nu se plinga că 
lucrările îi aduc mai multă cinste decît profit) si 
satisfacția pe care i-o procură ascensiunea socială. 
În timpul călătoriei în Țările de jos, corporatiile 
organizează recepții magnifice în cinstea sa: „La 
sosirea la Gand, decanul pictorilor a venit să mă 


principalii PICTOrI care m 
V-au print Sp 


y iziteze INSOTIT de 


rătar cele mai mar! Onoruri, n 


cu amabili ITATC Serviciul lar ȘI 


id, mi-au oferit 
anat cu mine... Duminică... 
wald, pictorii m-au invitat în cercul lor împre 


CU Soţia și servitoarea me 


lar serviciul complet de NT. loate soțiile 


torilor au fost de faţă, iar cînd am fost cor 


mi ocup locul, între adunare, în picio 
a aliniat pe două șiruri de parcă as fi 


mare senior. S-au aflat la acest bancher 


au facut plecaciuni 
Ca Sînt dispus 
£ N 
Cind a parasit N 
| pentru a sta un tu 
Ve eția, a de mult un cut 
unii pictori venețieni manifestà neîncredere 
e acest concurent care prim omenz 
enteaza lumea bună, cei mai mari îl tin 
cinste. La 7 februarie 1506, Dürer notează 
rie: „Bellini a venit în persoană să mă vac 
t rugat să-i lucrez ceva: voia să plateas 
La Veneţia, unde totuși, după spusel TUS 
imânui nu-i place să arunce banii pe fe 
tra”, Dürer duce, graţie vinzării tablourilor 
| ] LS august el 


uşoară, care-i place. La 


Incetul cu încetul mă 


OMUL DE CURTE 


înalta societate, 
] 


contact cu 


Pictorii it 


i mai sensibili clinchetul 


al frivolitatilor. .. 


După ce adună o avere imensă, Titian ami 


onează favorurile ereditare. La început conte 


devine conte salatin. apol Co isilier 


al ordinului de aur. I se 


perial, 


ȘI 


Scrisoa AYRPeNNET, AMAL 


ziua Slintului ( 


a. ODA A Fost excelent 


nelodios si eleg 


ingaduic 
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valabile în 
1 lumea în treaga, de a in- 
cancelari și judecători 


numai „dreptul, re facultatea, 
tot imperiul roman si î 
stitui și de a crea notari, 
obișnuiți. dar chiar si acela de a legitima copiii 
naturali. Titlul ereditar de Cav aler al Ordinului de 
aur îi conferă dreptul de a purta „sabia, colierul, 
pintenii și haina aurită“ » Tiţian, serie Ridolfi?. în 
trétine acasă o gloatà de servitori nbracatà în 
livrea strălucitoare, întocmai. ca un nobil cavaler. 
Dezinvoltura sa este pe masura fastului arborat: 
primind vizita ncanunțata 
de Granvelle si Pacheco, el aruncă punga cu bani 
servitorilor săi spunîndu-le: «Pregätiti masa, căci 
am Ca oaspeţi un univers întreg».“ În : 
inei, conversează cu cei doi cardinali „în timp ce 
le retușează portretele“ Vasari scrie în le 
cu el: „Nici un prinț, nici un scriitor, nici un 
om galant n-a trecut prin Veneţia fără să-l vizi- 
teze, căci la talentul său el ştie să adauge o ama- 
bilitate și o urbanitate pline de distinctie?“ 
Destinul lui Rubens şi raporturile 
cietatea sînt si mai surprinzătoare. 
onoruri și de aur, el duce o existență excepțională, 
Printr-un brevet datat 23 septembrie 1609, „arhi 
ducii de \ustria, duci de Bu au reţinut, 
făcut, ordonat și stabilit pe Rubens în functia de 
ictor al palat ului lor. stfel el va beneficia de 
drepturile, onorurile, libertăţile si scutirile obis- 
nuite. .. de care se bucură toți ceilalţi servitori ai 
noştri...“ La treizeci de ani, scutit de impozite, 
este de mult bogat i celebru. În 1611, cumpără 


G ardin; ali] HOr spanioli 


iȘtepta rea 


pătură 


sale CU So- 


& ople sit de 


la Anvers, unde are permisiunea de a si stabili 
reședința, o casă de 7.600 florini. Dupa ce o de- 
corează în stilul său, își îngrămădeşte în ea toate 
comorile. În continuarea apartamentelor maes- 
trului tixite de sculpturi antice şI O superbă pina- 


cotecă (3 tablouri de Rafael, 3 de Da Vinci, 3 de 
Veronese, 17 de Tintoretto, 19 de Titian, fără să 
socotim propriile sale lucrări) se află o bibliotecă 

C. Ridolfi, Vita di Ti: 
2 G. Vasari, Les vies d'ar 


sînt gazduiti elevii 
anii ce urmează, 
terenuri ŞI 


cîteva dependinţe în care 
din ce în ce mai numeroşi. In 


Rubens achiziționează $ case urbane, 


ferme. La 12 noiembrie 1635, cu cinci ani înain- 
tea morţii, cumpără castelul Stein cu suma de 
93.000 florini. 

La prestigiul de pictor se adaugă si acela 


de mare om politic. Faptul ca suveranii sau du- 
cele de Buckingham accepta să negocieze cu „am- 
basadorul Rubens”, cu alte cuvinte cu un om de 
rînd, demonstrează cît de mare era reputația maes- 
Suma pe care i-o arată sir Dudley Carle 


trului. 
ton din ziua în 
tablourile maestrului, 
mandatie pe lingă 
al IV-lea, dupa cîteva 
Rubens cu o importantă 
nu înainte de a-l fi gratificat 
„secretar al Suit pu sale catolice, în 
său secret" si de a-i dat, ca bani de drum, un 
inel ile în valoare de 2.009 
ducați. In apogeul gloriei şi al averii narele pic- 
tor nu-şi face iluzii şi cu tot atita luciditate cu 
cîtă amărăciune îi mărturisește credinciosului sau 
prieten Peiresc: „Afltndu-mă angajat într-un ast 
fel de labirint... ajuns la culmea favorurilor Se 
renisimei Infante şi ai celor mai mari miniștri ai 
epelui, dînd astfel deplină s satisfacţie altora m-am 
tarit sa-mi inimă şi să rup lanţurile 
aurite ale ambitiei pentru a-mi recâștiga liberta 
tea”, În scrisoare, datată 18 decembrie 
1634, Rubens își explică astfel motivele care 
călăuzit în doua soții: „... Te 
mîndu-mă să nu mă lovesc de orgoliu, 


marmorele pe 
excelenta 
engleză. Fi 
însărcinează pe 

nglia, 
titlul de 
consiliul 


care şi-a schimbat 
constituie 
aristocrația 
ezitări. îl 
misiune În 
însă cu 


reco- 


hp 


ornat cu 


1 
n( 


calc pe 


aceeaşi 
l-au 
alegerea celei de a 
acest viciu 
inerent nobilimii răspîndit mai ales printre femei, 
mi-a placut să-mi aleg o tovarasa care sa nu ro 
sasca vazindu-ma muncind.“ Atitudinea rezervată 
a lui Rubens demonstrează perfect cît de puternice 
erau prejudecățile societăţii aristocratice. 


Poziţia lui Velazquez la curtea spaniolă ilus- 
trează și mai pregnant aceste ambiguitati. Despre 
el Elie Faure a putut spune: „La curte, trăia 
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Printre bufoni, monştri, 
rime aleasă. Pe sarl 
figura alături de al lor, leafa era 
ȘI TOT ca ei cra îmbracat De 
sau cu haine de rebut. E 
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le de 1 | 
Zat în 
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personalului n 


Servito- 
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| acea parte, ca și ceilalți, 
disi pe rege“ 

tauri din Piata vor pe rege“1, La curse- 


Velazc e 
70 re Juez, este ase 
rîndul patru, alături de i 
nobile, de 


u, Tı de cameristele doam- 
' pitici, bufoni si 
ardoare | 

Dacă pentru reel 


coafori. Si 
locul acesta. 
era lui V elâzquez 
defavorabilă: 


secolului al XX lea cari- 
e ndent 


aceeaşi, 
coroanei 


Pi totuși 
uptat pentru 


riscă să apară într- 
lucrări de comandă 


sau de 


lumină 
ervicii de in- 


ten a antreprenor, consideraţie mică. sa- 
lariu mediocru, nu € mai putin adevărat + i 
tru a face din pictor un cavaler de Sàs nen ith 
foarte greu de obtinut, regele Sin e 
n Joc responsabilitatea morală. Fondarea Mr 
ordin data din 1161; scopul sãu era de Ai 
normintul Sfintului Jacob împotriva maurilor p 
doar ori de viță nobilă puteau pretinde 
a facă parte din el. Fiecare candidat eba 3 
aduca dovezi că părinţii, buse 


Dunicu și sträbunicii 


erau de sînge 
personal nu 


al 


nobil ȘI ca ei 
Niciodată o profesie 
Problema SIA așadar d 
lui al XVI 


uite produse 


exercita 
umilă 
elicata, 
în Spania, erau 
supuse marfuri 
socotită adesea atît de comună încât 1 
shene pentru a o expune, 
© oferea în aer liber. Or, 
exista decădere mai mare 
ceea ce producea cu 
trebuia de 


sau „mecanică “ 


pentru că în 
tablourile 
taxei pe 


I-lea, A, 
SOCO- 
marfà 
icavind du- 
majoritatea pictorilor 
pentru un spaniol nu 
decit 
propriile 


aceea de a 
mini. 


vinde 
Tom] | r Velázquez 

istreze că, deși era pictorul 
ue parte din umila pătură a 
ox upa o lungă anchetă, cen zorul izbu 
sa demonstreze că dacă noul candidat la or- 
dinul Santiago se ocupa cu pictura, Jir 
ordinul reg elui. ca nu făcea | 
avînd nici atelier, nici € 


regelui, nu 


sustorilor. à 


aceasta era din 
comerţ cu ea, 
lugheană și conchide că 


lasquez, ographi 


e titlul de cavaler putind 


ustra cruce roșie. 
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| vid 
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LE 

Regele întreține cu 4 an 
| ȘI amicale; pentru a 
friars ȘI 


raporturi 


la 
pictorul 


sin 


mal usor 


pentru a-şi 
dorea, 
un 

picta 
pentru 
cele mai sigure 
La Roma, 


ori 
O ki Se E 
În \nglia 
nobilă: 
dii 


ite ori 
trurasca 
talia, a 


ocupaţie 
junge 


rind 
urca 
aia 


unul 
tru a treptele 


sutana 


pe 


in aprecia 
TOVarasia 


\utoportretele pictorilor sînt deosebir de 


Socia 


atraşi 
termină 
Modici- 


11 
n 
un 


atrage 
mare. 


1ple 


Back- 


de 
on- 


pictura 
mijloacele 


acestor oameni cultix ați şi stralucite pe 
are ştiu să sa lăceasca Hire sa danseze cu te 
sa poarte perucă si Jen jerie fina. Femeile se pră 
padesc după acești ia cavaleri“ care se 
plimbă în haine de catifea, la gît cu coliere 

de aur, purtind pene si Dites la toca, urmati 
intotde auna de lungà escorta de Sery itori. 


orai 
toare asupra evoluţiei condiţiei lor. 

În timp ce, pînă la miilocul secolului al XVI 
artiștii se reprezentau în atelierele proprii, în toiul 
muncii Ca artizani credincioși. si conştiincioși (vezi 
reprezentările sfintului 


Luca pictând o 


XVII-lea si a] 


pictorii secolului a] 


XVIII 


pe Fecioară), 


nfatiseaza în ținută îngrijită, cu peruci pe cap, 
cu aer de mulţumire de sine. La fel își pictează 
ȘI clienţii. Sevaletul este prezent, d la o oare are 
distanță, mîinile sînt libere, semn de dispreț pen 
tru munca manuală. Dacă artistul accepta să se 
infatiseze pictind, atunci își ia un aer 


contem 


T1 


V sau cuprins de inspirație. 


In familiile cele mai nobile, vocatiile : întîmpină 


O Mai mică rezistență: în schimb, fiii pie torilor. 
simt mai puţin atrași să-și urmeze tatăl: transmi- 
terea meseriei din tată în fiu corespunde unei 
Concepții artizanale: ea are tendința sà 


dispară 
52 53 odată cu eliberarea artistului pictor de sub domi- 


; r SR Ra 
Apă sistemului corporativ. Pictorilor „Civinizaţi 
a izbutit să fie Rafael, le urmeaza acum 


si onorafi peste tot, adesea 
innobila ti, si care își intimpina clientela e Sr 
sus: „Giuseppino a fost adesea pam A is 
pozipa sa si de onorurile cu care î Pre 
suveranii: Era atît de conştient de talentul său 
încît avea © atitudine aspra chiar şi faţa de 
Ee rança, artiştii devin de asemenea conştienţi 
lor. Jehan Cousin? va părăsi des- 
exer 


cun < 
artisti- v edeta, primiți 


de personalitatea K i 
tul de repede Sens, oraşul său natal, unde 
şi de pictor al cate- 


a Paris, rue du Temple. 
societatea inte 


seaza meseria de geometru 
dralei, pentru a se instala | 
Spirit curios el se amestecă cu A 
Regele îl invita sa lucreze i tă surte. 
În 1530, În vîrstă de abia patruzeci de ani, re- 
fuză funcțiile și onorurile ] oreferind sa trăiască sis 
cum crede în casa sa din Marais, primind vi zit 
tuturor celor pe care Parisul îi numără Ca seek 
de vază, acceptind numai comen- 


lec tuala. 


itori ȘI savanţi | 
zile care conveneau aspirațiilor sale. 
e ci A 
in Franţa marile orașe de provincie adăpostesc 
n Franţi e 
de asemenea colonii întregi de artiști și mecenag 
ajunge foarte încet la Paris, în 
ecoul lui s-a făcut auzit, cel care 
d 
se bucură de el reușește adesea să ducă un po 
de viaţă foarte plăcut. In anul 162 Lei de 
la Tour, după ce și-a cîştigat dreptul la burghezie 
scuta cîteva lucrari pentru 
e cheltuială proprie executa cite er DER tă 
A cele de Lorena. Pr ețurile sînt rezonabi 
150 franci. Dar an de an pictorul îşi mareste tari- 
fel A cum îi cere 700 franci Domnului de la 
eri a ien retinde să teze 
Ferte, principalul său client. Pretinde sa pict 
i place. La Tour, capricios nu acceptă 


Dacă renumele 
regiunea în care 


numai ce i ' c nu : ta 
reluarea unui Sfint Se bastian decît dacă notabili 
eluarea unui 3j 


orasului vin la el, în delegaţie, să-l roage. 


Astfel de maniere atrag după sine ura con- 


i B ati i sa nt ca o 
cetăţenilor. Bogatia și ostentatia 


Sue SE TE 
insultă la adresa vieţii umile. Este bat l 


i ES } a tamet 
lli 4 ville brége la wie des plus jame! 
Dezallier d'Argenvilic. Abrege de ; 
: hA 
res, Paris, 176- 
(1490—1561 


an Cousin 


mă că „lucrarile lui 
lor faimosilor pictori din ultimele secole“, cînd 


numai că beneficiază de toate scutirile posibile dar 
şi de faptul că tablourile îi sînt plătite cu banii 
roveniți din impozitele la care sînt supuşi locu- 
itorii orașului Lunéville. Aceştia, în 1645, îi adre- 
sează ducelui o plîngere prin care atrag atenţia asu- 
pra pai en ale căror victime sînt. Bogaţii, 
zic ei, se bucură de cele mai pi dispense, în timp 
ce săracilor le revin poverile cele mai grele. „Prin- 
tre ei se numară călugării și călugărițele « care au 
pluguri întregi, doamnele Fours şi Chargey proue 
DI. Georges de La Tour, pictor, avînd | aolalră 
aproape o treime din vitele care se văd în ţinutul 
amit Lunéville. Ei ară şi seamana mai mult decît 
restul locuitorilor din ţinut, fapt care face ca 
raçul sa para într-o oarecare stare de subsistent: a, 
în consecinţă a determinat c creşterea contribuții- 
ordinare cît si extraordinare... Numitul La 
[our — care se face odios poporului prin numarul 
nare de cîini pe care-i hrănește, atît ogari cît și 
spanioli, de parc-ar fi seniorul ținutului, mînă ie- 
purii în grîne pe care aceștia le strică și le calca în 


picioare — este scutit de cazarea războinicilor pre- 
um si de toate celelalte contributnt. ..“ Masele nu 


mai acceptă cu aceeași ușurință o astfel de afișare 
a luxului cum se întîmpla în secolul precedent, cînd 
Vasari spunea că pentru un pictor a trăi ca un 


senior era mai mult decît normal. 


PICTORUL REGE, LE BRUN 


data cu Le Brun, ascensiunea sociala a picto- 


rului ia un aspect şi mai surprinzător. Le Brun, 


pictor al curţii regelui Franţei, este o emanagie a 


ireptului divin. Cînd Ludovic al XIV-lea procla- 
Brun sînt superioare opere- 


innobileaza „pentru posteritate împreună cu în- 
reaga familie parte bărbătească cît și femeiască, 


născuți sau urmind a fi născuţi și procreati în 


de I G. Parizet, Georges de La Tour, Paris, 
Laurens, 1948. 


1 


căsătorie legală“, si cînd îl încinge, în semn de 


omagiu cu propria sa sabie, el creează „pictorul“ 


regelui aşa cum construiește palatul Versailles. 

Pentru a ni-l putea reprezenta pe Le Brun 
culmea gloriei si a importanței sale — timp 
douăzeci de ani guvernează artele, dă tonul 
Curte și în oraș, adună o avere respectabilă 


sîntem tentaţi să-l comparăm cu Ingres din juru 


anilor 1850 saucu Picasso al zilelor noastre. D 


] 


în timp ce aceștia doi, ridicaţi în slavă de un grur 
1C 


de admiratori adesea anonimi, nu datoreaza nim 
regimurilor sub care au trait, Le Brun, pictor 


decorator talentat, dar lipsit de geniu, „inventat“ 
de Ludovic al XIV-lea, rămîne o creație a puterii. 


După cruda sa dizgrație ie, opera recapatindu-$i ade 
vărata măsură, cade într-o anume discreditare 
care n-a mai ieșit niciodata. 

Aceste cîteva exemple, împrumutate din istor 
„curiozităților“ secolului al XVII-lea, subliniaz 
cit de profundă este evoluția sentimentelor m 


l 


cifesta ve de societatea aristocratică faţă de pictori 


si sculptori. În 1638, Testelin în prefața sa 
Sentiments des plus habiles peintres declara: „Pi 
atunci calitatea de pictor și de sculptor era pus 
pe aceeași treaptă cu a zugravilor, marmorieri] 
sau șlefuitorilor de marmoră, înscrişi sub faim 
sul nume de meșter societate mecanica de car 
pictura ŞI sculptura, din fericire, s-a separat. 


à 


tr-adevar, întrucît atît pictorii cît și sculptorii pot 


fi considerați ca două parti distincte: știință 


artă, una nobilă și speculativă iar ce: altă pract 


bine că au fost distinși în doua corpuri." 


Intrarea în joc a societății burgheze 


artelor, care a avut loc cam în această epocă, con- 
tribuie cu atît mai mult la favorizarea evoluție 


artei cu cît burghezia întroduce o noutate: s] 

culatia. Din speculație se naște gustul pentru oper 
originală fapt care contribuie mult la modifi 

rea structurilor sociale din lumea artei. 


P 
l 


Într-o scrisoare deosebit de semnifi cativă adre- 


sară D-lui Huet, la 13 aprilie 1670, Le Brun 
justifica întirzierea cu privire la Botez: 


tului loan. „Mi-a fos destul de neplăcut faptul 


Het = EF i À 

tabloul a i atit de mult la mine. Dar intirzie- 
se datorește numai mie, deoarece cînd d] 

len “a iii a propus să fac acest tablou, el nu 

à von i 

ni-a vorbi decît despre desen, spunînd să-l dau 

pre e à altcuiva. Apoi, mi-a comunicat că 

ir vrea să-l lucrez cu mîna n 

ump liber, 


B 


e Les ‘nca, ȘI cum nu am 
Obligat ca timpul necesar execu- 
tu | le mele 
cum acestea sint extrem de putine, m 
i j d ig 
: sa gasesc răgazul pe care să-] 
acestei lucrări“. O astfel de 
imator preocupări noi: în 


rii acestui tablou să-l iau din orel 


; dedic 
scrisoare trădează la 
Ochii Sal, tuşa maes 
tului apare. la Fo "da T şa maes 
pare la fel de importantă ca desenul 
compoziţia operei. lată n fapt car dt 
mia ra ool pl: lata un tapt care permite 
torwr unei opere prefuite să devină obiectul 
nsicieratier generale. Adică să extind: 
Sa câștige mai multă 
i : 
dupa bunul plac. 


1 import anta 


Le pendenta, 


OMUL LIBER 


ardin, cun } ca nu mal depin de nici 


j n Sr ae 
apa, NICI ae prinț, 


prefigurează acest tip de 

aşa cum îl vom regasi în epoca an 

ravorul Wille scrie la 14 august 1760 în jurna- 

sau: „Am cumpărat două tablouri mici de 

In; unul reprezintă o căldărușă răsturnată, 

1 altele, celălalt o că aldarusa, o tigăiă si al- 

foarte bine executate. Treizeci si șase de livre 

e ieftin; de altf el, mi le-a cedat din prietenie“: 
operele sale sînt renumite 

ce ten 

se rt cota sa. Lucrează 

repug foii sa execute la comandă, plă- 

du-i să picteze ce vrea. În acest sfârșit al se- 

c lului al XVIII-lea condiția oamenilor de artă 

se amelioreaza în mod cu totul deosebit. Nu nu 


al marea pictură fl îmbogățește pe cel care o 


practica, dar şi artele minore îți dau posibilitatea 
să devii bogat. lată ce relatează în leg gătură cu 
acest lucru Brice în a sa Descriere a A Pa- 


ris: „apartamentul lui Jacques Antoine Arlaud, 
pictorul care izbutește atît de bine în portretele 
miniaturale, încît nici un artist nu-l poate con- 


cura în prezent în acest gen atît de dificil, 


este 


situat în strada Condé, vis-à-vis de zidurile gra- 
dinii. Cabinetul său este tixit de tablouri exce- 
lente semnate de Titian, Andrea del Sarto, Anni 
bale Carracci, Rubens și alți pictori renumiţi 

Si în Spania condiţia artiștilor evolueaza fax 
rabil. Goya, dintr-un executant obscur este co 


siderat demn să fie prezentat regelui. Intilnirea 


cu familia regală, în 1779, marchează o dar 
importantă a vieţii sale: „Le-am sărutat mil 
niciodată pînă acum n-am simţit o fericire ase 
prinții aceștia sînt 


mănătoare, scrie el... NISTE 
îngeri“. Un an mai tirziu, este ales în unanimi 
tate membru al Academiei San Fernando. In 1785, 
ataşat la Manufactura tapiseriei regale, îi scrie 
lui Zapater: „Mi-am aranjat o viaţă foarte placuta, 
și nu mai fac anticameră; cine vrea ceva de | 
mine vine să mă caute... dar eu mă las așteptat, 
și daca nu este un personaj foarte sus pus, sau tri 
mis de vreun prieten, nu lucrez pentru nimeni” 
Îşi permite acum să-și aleaga clienţii, el care cu 
puţini ani în urmă, accepta plin de zel condiţiile 
cele mai umilitoare impuse de consiliul de la Vi 
gen del Pilar. Introduce un oarecare lux într 
existența pînă atunci austeră. După ce şi-a cum 
părat o cabrioletă, apoi o trăsură cu doi cai, își 
face rost de o casă pe care o amenajează după 
gustul clientelei pe care o primește. Nu se mai 
mulțumește cu „o masă, cinci scaune, o sobă, 
butie, o chitară, o frigară și o lampa“; în inven- 
tarul noii sale locuinţe numărăm acum vreo cinci- 
zeci de scaune, taburete acoperite cu damase de 
culoare aurie; o bogată bibliotecă și o colecţie de 
tablouri și bijuterii. 

În 1795, după moartea lui Francisco Bayeu, 
Goya este numit directorul Academiei de pictura 
patru ani mai tirziu primește titlul atît de in- 
vidiat de Prim-pictor al Casei regale. lata-l rea- 
lizînd visul tineretei sale: sa în egală 
măsură gloria si bogăţia. Ceca ce năzuieşte el însă 58 


cunoasca 1n 


59 


> ra "i a ra 23 = sa z E 
Se pare intre pıctor ȘI print pe care 1-a servit 
n-au existat niciodată reale legături de prietenie — 
cit mai degrabă consacrarea oficială a talentului 


e care numa! regele i-o poate acorda. 


nü este intr-atit intimitatea celor mai mari — după 


\bolirea sistemului corporativ marcheaza sfîr 
situl une! Societăți artistice structurată mai mult 
iu mai puţin arbitrar, favorizind naşterea unui 
numar apreciabil de caste constituite fie din artis 

curții, fie din academicieni, fie din masa pic 
torlor independenți mai mult sau mai putin in- 
feudati Școlii. Saint-Luc“. În interiorul fiecăreia 
cun aceste „bisericuțe“, practicarea genurilor si a 
specialităților: istorie, portrete, natură moartă, a- 
unge în cele din urmă să compartimenteze si 
na! mult societatea pictorilor. | í 

Începînd cu sfîrşitul Renașterii și pînă la mijlo- 
cul secolului al XVIII-lea, pictorul de teme isto- 
rice este considerat totodată un artist si un inte 
ectual, in timp Ce portretiștii și pictorii de natură 
moartă, în general atașați confreriei Saint-Luc, 
int considerați, în special de academicieni, ar- 
ani decoratori. Felibien, convertit la ideile lui 
Le Brun, „Cel care execută la perfectie 
peisaje este superior celui care nu pictează decît 
tructe, flori sau cochilii“ sau: „Cel care pictează 
animale VII este mai de prețuit decît acela care nu 
reprezintă decît lucruri moarte si fără mișcare“. 
Academia, care cuprinde în primul rînd specialiști 
de acest gen, va rămîne mereu rezervată faţă de 
acești indivizi curînd pentru schiţe 


Scrie: 


facuti mai 
čecit pentru artă“. 
re k : 
Moda din ce în ce mai răspîndită a portretelor 
C ntribuie la modificarea condiției sociale a picto- 
rului. Grija pentru asemănare stabilește o relaţie 
de sebit „de strinsa între artist si clientul său. 
Nobilii si bogatasii burghezi care pozează timp de 
nai multe ore într-un atelier, acceptind să fie 
devizajați” ramîn în cele din urmă la dispoziţia 
portretistului. În dorinţa de a obţine un chip cât 
mai magulitor își pierd din morgă. Thomas La- 
wrence ocupă în strada cea mai elegantă a Londrei 


un apartament somptuos pe care şi-l amenajează 
magnific. În anticamera sa modelele cele mai bo- 
gate si cele mai elegante din regat își așteaptă 
rîndul. Regele Angliei, după ce îi comandă por- 
tretele suveranilor coalizaţi împotriva lui Napo- 
leon, acceptă, la sugestia împăratului Rusiei, să 
confere titlul de cavaler. 


ONORURILE 


Vom arăta în treacăt în ce masură acești oam 
căror descendenţi se declară | bucuros „a rhiști 
sau „contestatari“ sînt doritori de onoruri. 

În timp ce Carol Quintul sau Filip al 
voind să-i înnobileze pe Titian și Velázquez, 
ceptă să denatureze adevărul lufndu-si favoriţii 
garantie, Ludovic al XIV-lea, disprepuind astfel ce 
ficțiuni, îşi plăteşte pictorii neezitînd din m 
asta să-i înnobileze. Ambiţia supremă a pictorilor 
Academiei este de a primi cordonul Sfântului 
Mihail. Portul spadei, privilegiul militarilor şi al 
oamenilor de viță, ridică controverse pasionante 
Începînd cu anul 1720, elevii „protejaţi“ ies 
oraș cu sabia la șold fără autorizaţie specială. La 
intervenţia locotenentului de poliţie Cochin, „Pri- 
mul pictor al regelui“, cere interzicerea purtării 

sabiei de către tînărul Landrer, excluzîndu-l chiar 
a or din Academie. 

Ceva mai tîrziu un anume Francia, reluînd pro- 
Time îi cere domnului de Marigny, superinten- 
dentul construcţiilor regale, ca dreptul de a purta 
sabia să fie acordat şi membrilor sau agregatilor 
Academiei regale de pictură și sculptură; într- 
adevăr, trebuind să stea un timp la Bordeaux el 
se teme să nu întîmpine vreo jignire „În acest 
oraș de negustori bogaţi, îngîmfaţi și în consecință 
foarte dispuși să-l confunde cu muncitorii care le 
sînt subordonați“. Cochin, consultat în această pri- 
vinta, afirmă că aici e vorba de o chestiune cu 
totul delicată. E sigur că nici un magistrat din 
Paris nu poate atribui acest drept nimanui, fie 
el chiar membru al unei academii regale, întrucît 


leg ea promulgată de mareșal ,restringe această 
distincţie la nobilime, la militari si la ofiţerii 
casei regale și ai justiţiei. Singura soluție ar fi 
ca mareșalul să acorde acest drept și artiștilor, 
„în general oameni cinstiţi, mai susceptibili | la glo- 
rie decît la foloase... descurajati cînd se văd con- 
fundati cu gloata“. După două zile de reflectare, 
Cochin încurajat de academicieni, reia discuţia: nu 
există motive, socotește el, sa li se refuze această 
distincţie rezervată nobilimii, şi amintește în mod 
abil că în urmă cu un secol, după joncţiunea 
Academiei regale cu Corporaţia Saint-Luc, Aca 


demicienii au fost calificaţi „oameni nobili“ în 
timp ce maeștrii nu ee gratifican decît cu titlul 
de „oameni onorabili“. Chestiunea se pare, a rămas 


aici. 


PARIA 


În secolul al XVI llea accesul la Academie devine 
mai uşor, forn fi tinzind să se simplifice. 
Interzicerea care plasa asupra tuturor celor care 
nu posedau certificat de botez sau care nu puteau 
aduce „dovezile unei cucernicii pie la încercare“ 
tinde să se mladieze. Ordinul lui Colbert, cu data 
de 10 octombrie 1681, care cerea ca „domnii Theve 
lin secretar al Academiei de pictură și scul Iptura; 
Michelin, profesor adjunct; Fspepnandelle si Fer- 
dinari l, academicieni — toți de religie pretinsă 
eformata sa fie destituiti din funcțiile lor, urmînd 
ca Academia să aleagă alți în locul acestora, cu 
condiţia să fie catolici,“ nu mai poate fi p 
aplicare. Numărul crescînd al artiștilor de reli 
luterană și o anume libertate de moravuri îl 
termină pe primul pictor să fie mai îngaduitor 
față de aceste interziceri, pînă atunci extrem de 
riguroase. În mai 1755, Venditres îi scrie lui Lé- 
ici6, în legătură cu pictorul Roslin: „Spune-mi 
ră menajamente, și fără părtinire în legătură cu 
el, ce crezi că trebuie să fac. Într-un cuvînt, dacă 
este demn să fie primit la Academia de pictura și 
de sculptură de la Paris. În cazul că ar fi... 


ae- 


ramine o dificultate care trebuie rezolvată; aceasta 
provine de la profesia de credință impusă la pri- 
mire, profesie pe care el n-o poate face, deoarece 
este luteran. Cu ani în urmă Landberg a fost 
scutit de această formalitate“. Cinci zile mai tir 
ziu, Lépicié îi răspunde: în privința deosebirii 
de religie, vă va fi ușor, domnule, să înde epartati 
aceasta dificultate“ 

Pentru evrei, nu există probleme căci 
sînt admiși în nici O corporație. 

Totuşi unele nume trădează o origine ebraică, « 
de pildă Coene care a lucrat la construcția catedra 
lei din Milano, sau Sebald Beham, originar din 
Suabia sau Israel din Mainz, doi gravori 
citați de Van Mander. În afara cîtorva oraşe ger- 
mane sau flamande, artiștii nu puteau să-și exer- 
cite profesia decît cu condiţia convertirii. Cei care 
încearcă să practice o meserie artistică o fac pe riscul 
şi pe socoteala lor. Un proces verbal de sigilare în 
urma morții lui Rafael Bachy („evreu de ia 
nascut în Torino) ne revelă ca defunctul, care exer 
sa la Paris meseria de miniaturist, număra printr 
clienții săi cele mai mari pe ersonaje ale curții prin 
tre care prințul de Condé, ducele de Ayen, contele 
de Amillé. Aceasta să fi fost oare pricina pentru 
care corporatia nu pare să se fi opus la practicarea 
de catre acest evreu a meseriei de miniaturist? 
Permisul de îi iaca, dat sîmbătă 11 aprilie 
1767 la orele cinci dimineaţa, precizează că „trupul 
numitului Rafael Bachy va fi înhumat în timpu 
nopții, fără zgomot, scandal sau pompă, în gra 
dina locuinţei unde atîrnă ca insignă steaua, pro 
prietate aparținînd văduvei Cameau, în suburbia 
La Villette“. Cadavrele deronelee de religie 
reformată au aceeași soartă. 


Incepînd cu Regența, dacă vechiul ostracism 
social manifestat dintotdeauna împotriva pictorilor 
este încă în vigoare, aplicarea lui se face cu mai 
multă suplete. Lipsiti de ocupaţie, avizi de senzaţ 
noi, oamenii eleganti se complac în nt 


in Mander, Le 


artiștilor pe care îi primesc acasă, increditindu-le 
decorarea celor mai intime cabinete. Merg pina 
acolo încît îi admit în cercul lor restrîns. Contele 


a SA pe ; à 
de Feuzuières se casatoreste cu fiica lui Mignard. 


le 
Pasiunea pentru arte se generalizează într-un ase- 
menea grad încît chiar si gentilomii sînt gata (ca 
astăzi în domeniul sportului, unde „amatori“ devin 
„profesionişti“ să renunţe la privilegiile cuvenite 
rangului, pentru a se consacra exclusiv artet pic- 
turi. Se spune că Ludovic al XIII-lea, ieșind în 
mod inopinat din camera sa, l-a surprins pe tîna 
rul gentilon numit Beaubrun preocupat cu n 

în loc să stea de gardă. Departe de 

csele se așază lînga el, cere să i se aducă cu 
de culori — era foarte dotat pentru pastel 
începe să-i corijeze schița în curs. Profitind de 
acest incident, Beaubrun i roagă sa-l desarcineze 
din funcția de fecior de casa. Mai tirziu, asociat 
cu vărul său Charles, el a contribuit la înteme 
ierea, în 1683, a Academiei Regale de pictură 


si sculptură. 


ARTISTUL ȘI OAMENII DE LITERE 


În mod paradoxal, în timp ce societatea aristo 
cratica își deschide larg porțile pentru artișu, 
poeţii și filozofii continuă să-i privească de la 
distanţa. 

Cochin constata cu de ge amaraciune: 
regulă generală, oamenii de litere consideră ca le 
fac o onoare artiștilor i îi consideră ca pe 
nişte muncitori mai abitir, iar dacă se întîmplă 
ca unul dintre noi să nu cunoască unele lucruri, 
a căror știință îi face atit de încrezuţi, ei trag con 
cluzia necugerată că n-am avea geniu“. 

În secolul al XVIII-lea, în ciuda prestigiului de 
care se bucură cîţiva academicieni la curte și în 
oraș si în ciuda luării de atitudine a cîtorva enci- 
clopedisti cu privire la arte, nimeni nu se îngrijește 


de soarta pictorilor. În timp ce oamenii de 


participă ii mod activ la viaţa socială, autorii 

operelor celor mai prequite din Salon sînt trataţi 

te rude sărace. D-r na SE ge gazdă pru 
date fiind suscep ibilita itile care C mnes | 


d di- 


invită artiştii și amatorii lunea, rezervîn 
din ziua de miercuri ] 


oamenilor de litere 


Mar- 


Jata y E A ' : 
rimi ile de luni“ sînt des animate. 
montel, în Memoriile s i 
l t, 1 si Vaal ale elatează dscutiile Viru 
C cintre „Carel V: TER adormitu 1l“ Vioiul 
ochin“ neci i i Și să 
a 7 »neciop ital. Verner Sl ,a$] rül Lemoy 
ie“, Tal : a î lificai 
£ ablourile în lucru sînt discutate, modificate 
CHAT, la sugestia unuia sau a a tiia. Rareori de 
AE A > = À e 1 £ 
acord asupra ideilor și modalit: iilor de realizare 
a „SC „Cearta, se impaca, rid, pling, își adr 
1 i 5 x 
injur vorbe >» si În 
in) rii, vorbe plăcute; și în toiul tuturor acestor 
vicisitudini tabloul avansează si se termină 
A Să 
\ ces en ] > iuni i 
Acest gen de reuniuni care îngăduie artistilor 
sau inte lectualilor sa se cunoască mai bine, să 
apro pie oameni din toate clasele sociale, i à 
aie, T se 
e emancipeze într-un fel, nu sînt pe gustul tuturora 
îteva spirite mohorîte regretă timy purile de altă 


ind soarta artiștilor c 
cîte unui 


depindea strîns de bună 
1762, contele de 
5, într-una din pr releg erile sale făcute la Aca- 
a de pictură, deplînge far ptul că artiştii „pără 


necena. În 


și vechile madai frecve entează lumea mai 


mult d decît s-ar cuveni re lor“. Aceste lucrur | 
le-a spus desigur cu cea m; i aleasă politeţe Ndu- 
narea s-a arătat mişcată de sentimentele exprimate 
de ol "orabil ul amator, dar artiștii nu Si- LU cut 
din asta o vină si nici nu S-au grăbit să se reîn 


T ] PACr aţa i : "H 
„arca la respectabilele obiceiuri ale înaintasilor 


lor. 1 

Caylus și clanul său continuă sa manifeste o 
neliniște nuanţată cu dispreÿ faţă de ace ti À ind; 
Vızı Care nu existau, credeau ej, decît grație pro 
tecrtie] pe care amatorii luminaţi le-o acordau 


DA. | 

Pină la urmă, adică pînă la Revoluţie, societatea 
nta care se complace în a literați 
ste re. cînd păstreze 


frecve enta 


ȘI artiști se poate, să 
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listanţele față de acești indivizi lipsiţi de maniere. 
Oamenii de litere au în Cap un sistem de Ci alitate 
uneori să uite de buna-cuviinta“, îi 
Pompadour lui Marmontel pe care 


intermediul fratelui ei, în 


are îi face 


crie M-me de 


tocmai îl numise, prin 

unctia de secretar al Construcţiilor pentru a 

onsola de necazurile avute (piesa care se jucase 
u de mult se soldase cu un eșec memorabil). 
Sper Marmontel faţă de fratele meu. d-ra 


nici 


ai să le uiţi 


REVOLUȚIA 

Dupa revoluție, pictorii adesea lipsiţi, ca majori 
tatea francezilor, de idealuri politice sînt oblig 
să ia atitudine, unii pentru a-și salva capul, 


lin orgoliu sau din ambiţie. 
A ca- 


rege, 
cu encicle pediştii. 
declară 


primit la 


burghezii avute, 


\partinind unei 
lemie la treizeci și patru de ani 
David face totuşi cauză comună 
Inca din primele zile ale Revoluţiei, el se 
un adversar feroce al Academiei și face totul pen 
suprima. 


onorat ade 


tru à 0 


tit 


sa dejns iconograful virtutiilor 


`] 
li aeter 


stilul sau 


ngerile sale cît şi 
republicane 


conv 


mină 

și al acţiunilor revoluționare. Începînd cu anul 
1790 el se „angajează“ executind pentru Adunarea 
constituanta scene Jurämintului din sala Jen 


aume, dar accelerarea evenimentelor îl constringe 


a-și lase pînza neterminată: în mai puţin de un 
an participanţii la această manifestare au 
considerați trădători 


OSI 


sau suspecți. 


cu burghezii noştri pro 
pro 


Louis David seamana 
gresisti. Nu se simte bine în pielea lui. Sincer 
abil, este în același timp și entuziast și stîngaci, 
chiar vrednic de ură. 
va judeca aspru pe acela care, 

lii săi, o va umili pe una și 
celorlalți. Mai rău încă 
a responsabil de moartea 
Carle Vernet; ar fi uitat, 


ordinul de 


iar uneori 

Istoria 
de curte, apoi de egalii 
se va ridica împotriva 
dușmanii îl vor consider 

nei Chalgrin, sora lui 
se spune, într-adins, să dea 


protejat 


punere în 


libertate care ar fi scăpat-o de esafod. Conventio- 
nal, el aplauda moartea lui Danton. Se zice că 
acesta din urmă, în picioare, în sareta care îl 
ducea la supliciu, vazindu-] pe David aşezat la 
masa unei terase de cafenea, preocupat cu schi 
farea scenei, a lăsat să-i scape cuvîntul „Valet!“ 
la adresa aceluia care, după ce i-a servit alternativ 
pe rege şi pe Marat, se pretindea acum prietenul 
lui Robespierre. 

El se pliază după cum bate vântul, fapt care 
nu-l va împiedica totuși să fie, odată cu 9 ther- 
midor, obetal vindictei lui André Dumont, re- 
prezentatul poporului. ,fngäduiti ca un trădător, 
un complice al lui Catilina, să facă parte din 
Comitetul de apărare generală? Îngăduiți ca David. 
acest uzurpator, acest uran al artelor, tot atît de 
las, cît și scelerat, îngăduiţi, spun, ca acest perso- 
naj demn de dispreț care nu se prezintă aici, în 
noaptea memorabilă de 9 spre 10 thermidor, să 
mearga încă nepedepsit în locurile unde mai îna- 
inte îşi medita executarea crimelor stapinului său, 
tiranul Robespierre?“ În acea vreme. În general, 
pictorii curţii sînt consideraţi suspecți. Hubert 
Robert, încarcerat, își acceptă destul de filozofic 
soarta. Cu multă în telepciune el încearcă să se 
facă uitat. Gourmet, grijuliu pentru confortul săi 
își comandă prînzul la un birtas vecin cu is 
soarea. Viaţa pe care o duce aici este foarte orga 
nizată. Trezit la orele șase dimineața, cu toată 
corpolenta sa si în ciuda celor șaizeci de ani, joacă 
mingea în curte cu, se spune, o agilitate uluitoare. 
André Chénier, prizonier si el, observă cu melan- 
colie reacțiile tovarășilor sai: 


Trăim; Ei bine, așa a trebuit să fi 
famul, la urma urmei, mănîncă și doarme; 


trăim infam. 


chiar, în aceste parcuri unde moOarlea né 
paşte, 

Unde securea ne trag 
Se scriu biletele de 


trai pe sfoară. 


e la sorți, 


dragoste: dar amanți sint 


D fct 
Cochetării, intrigi de proşti... 


„intăm, jucăm, ridicăm fuste; 
Compunem cintece, vorbe alese: 
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e 
e 


Unul bate, aruncînd-o pe acoperișuri, pe geamuri, 


O minge umflată de vint.! 


După pustarea de dimineața şi pînă la ora prier 
zului Robert care reușise să-și procure o cutie de 
culori executa guașe, acuarele, decora farfurii pe 
care portarul închisorii, în orele libere, le vindea 

atorilor 

? imi = mul 

Într-o dimineaţă, omul 
Huber Robert. Îi venise rindul; dar 
dată confuzie, destinatarul supliciului era un pri- 
zonier purtind acelaşi nume. Care din cei doi 

litate? Pentru victor por- 
fusese condamnat în realitate? : 
pile închisorii aveau să se deschidă cîteva zile mai 


cu şareta îl striga pe 
dar printr-o Ciu- 


tirziu. 
Începînd cu 1791, fiecare cetăţean este « îi 
să posede un certificat de rezidenţă și un buletin 


drept dovezi că n-a intenționat sa 


bligat 


de cetăţenie, 
emigreze. | 
În arhivele bibliotecii Doucer exista o atestaţie 
datată din 24 prerial anul IT, eliberată „cetăţea 
nului Jean-Honoré Fragonard, pictor înainte şi dupa 
Revoluție, în virsta de șaizeci și unu de ani, ori 
inar din Grasse, de partamentul du Var, locuir nd 
la Paris, strada des Orties, galeriile Louvru“, de 
către Comitetul revoluţionar al secției Tuileries. 
Fragonard, protejat de David, devine membru 
în comitetul revoluţionar însărcinat cu adminis- 
trarea muzeelor. În 1793, face parte din Comuna 
artelor, iar în 1794 joacă un rol iii i în 
constituirea și organizarea muzeelor Luvrului. Spre 
oi secolului artistul este destituit din pricina 
irstei, a gusturilor și a opiniilor sale politice. 
Fără salant, părăsit de clienți, el se stinge, în cea 
mai neagră mizerie. m 
Opțiunile morale și politice ale multor artişti 
de la finele Vechiului Regim consutuiau adesea 
o grea încercare, Mînaţi de idei generoase, ei ade- 
rau bucuroşi la Revoluţie, dar le venea greu sa 
trădeze memoria celor care, altădată, i-au copleșit 
cu binefaceri. 


Miniaturistul | oseph Boze care s 
Maria-Antoineta pentru 
SCTEZE — 


œ CETtase cu 
ca refuzase s-o înfrun: 
regina avea un nas mare, o barbie puter 
ică și bize groase i 
tion arilor. 

Marat şi ( 


intră în rîndurile revolu- 
prilej cu care execută portretele Jui 
amille Desmoulins. Acest lucru însă 
unsprezece luni 
scrupul nu s-a putut 
cpuna marturie impotriva reginei. 

Inflacararea 


nu-l absolvă de condamnarea la 


de închisoare: din hotari să 


A s 1 
revoluționară se întinde 
Roma. Din acest oraș Girodet îi 
Gerard, în 1790: 


pînă la 
scrie lui Franc 
„Părerea mea este ca ar treb 
a 1 se facă (regelui) un proces in 


regulà, să 
PUS sa miroase cît mai 


esafodul, 


indeaproape 
rite dovedindu-si cl 


apo întreaga naţiune sa-l je 


Menta fără margini 

Același Francois Gérard va trece prin momente 
toarte grele. Chemat sub steaguri cu ocazia rech 
Zitionarii din 1793, David reușește să-l absolve 


de serviciul militar cu condiția să se înscrie printre 
jurații tribunalului revolutionar. Nelinistit la gin- 
dul asumării unei atit de periculoase responsabi 
litāți, Gérard va inventa nenumărate pretexte 
pentru a scăpa de această însărcinare. Douăzeci 
cinci de ani mai tirziu va fi e justifice: 
S-a îndrăznit să se spună că participasem la juc 

carea reginei, și aflu că defăimătorii raspi 
imputare. de 


nevy oit sa s 


de 


aceasta odioasà Declar în 
chis că n-am participat nici direct, nici indirect 
la moartea reginei, nici la aceea a vreunei persoa 
din familia regală, si sprijinul 
claraţui, marturiile irec uzabile pe care le constitu 
registrele timpului precum și toate ce rate acte 
judiciare publicate cu prilejul acestei deplo | 
catastrofe.“ Ludovic al AXN III-lea putir 
declară convins de proclamaţiui 
în 1817 face din Gera primul său 


1819 îl onorează cu ritlul de baror 


mod de 


Invoc în acestei de 


blaz: 1t, 


de n obilă 


pictor, jar ) 


PAUPERISMUL 
Pînă la 


inceputul 
d flo 


secolului al 
clase care 


XIX-lea studierea 
IN SOCIetatea ramine 68 


vi ilor, a 
pre viaţa prinți lor, 


a ateste feat a 
suparea cîtorva romancieri sau oameni de tea 
KUD: C LIL 


leatrul clasic ne ajută sa ne facem 
il curtenilor, a oamenilor 


negustorilor 


l til sau a docto 
S dianțil PA z Tì rbesc 
comediile din secolul al II] k oroe 
1 | : 11 Q re ) | t Q 
iespre mecanismul despre banc der- 
; nata despre 1 lunctiunilor. Dar 
pre camătă, despre 1 acpi t 
pre lumea curiozităților, a artiştilor, a ama 
> L Le Ă 


pomeneşte NIMIC 


pustorilor nu se 
unele piese și cîteva pamflete. 


] | lu Le Mercure, con 
gazetele, ca de exemp lu / lercure, a: 
; Ormați 


Uneori SEA MErcH 
sacră cîteva rînduri unui „Salon“, dar inf rer 
se oprește la atît. Despre pictor, despre numpi ri 
x necazurile sau 


despre 


vieții sale, despre succe 


pi z 

spre sfîrşitul sau, nu ciodata vorba. O 
ie A id > Cati 
de lipsa de interes și de sensibilitate se dat 
Îi primul rînd asprimii vieţii cotidi 


exister nței, La m joue secolului al 


caritatii în doar cîteva luni 


1 foametea și ciuma distrug sa 
| populaţie. Inexistenţa legă 
douăzeci la sură din populație. Inexi ză 
urilor între diversele grupuri sociale contribuie |: 
CULLIN A = y. í na je atea Aristi 
întreținerea indiferer nţei. De ce societate 


] A Van 
` e lasa pe sean | 
cratică sau burgheză, we la 3 a 
Dine e OT Sal LU 
Dumnezeu grija reparti zari binetaceriloi 
turora în mod í gal „< ÎN ceruri s-ar preocupa 
Urora ii Mou egari. 


] i i] lecîr di împlari 
mai mult de soarta pictorilor, decit de a timpl 
ita Lii 14 < t 
lor de lux, a gradinarilor sau a ; 
realitate, din scrupul de conștiința, nim 


l re nulte despre soarta 
vrea sa afle prea mul de 


doctorilor? in 
eni nu 
meseriilor 
la are le prai 
viata a CCIOT Care 1€ pr: 


À 4 
; despre condiţiile de 
si despre conditi iurul ani 


tica. Sa adăugăm si faptul ca, pîna în 


lor 1775, o lucrare tratând în mod obiectiv es 
muncitorească și țărănească n-ar fi 
de imprimare. Cît despre nes 
ind, despre micii negustori sau muncitori cart | 
fac atitea eforturi ca upraviequiasc Re 
tive i-ar îndemna sa se preocupe de sie ia mizera 
a fraților Le Nain sau a lui Frans Hals: 


pre condiţia 


drept 


d CC 


Daca vrem Sa cunoastem condita mizera 
Dac: em să i 
are trăiau nenumărați pictori n-avem 
consultam ordona iţele, scrisorile, contra 


da <a 
| > iC nce se 
sate de secole in arhive, de u 


esii rşita litanie a oamenilor 


ales profesia de pictor. 


sarmani care si 


Henri 
Fara 


1422 


Este elasul lui 

al 
Bun 
sarac î 


de Bellechose, 
lui loan Frica, apoi al 
care, în declară că este 
necit nu-și poate plăti nici cei patru 
impozite. Zece ani mai tirziu, ridicînd di: 
ou problema al declară că pentru „a-și stite: 
CiȘUga existența, nevasta sa este forțată să Anda 
alte alimente mărunte“ In 1430. Jehan 
de Pestinien, miniaturist la na „biet om băzrin, 
în vîrstă de aproximativ 78 de ani“ îi so ăi ist 
Filip cel Bun mică pensie 
an. Regele i-o acordă căci 
om a slujit pe 


pictor 


\ alet 
vii 


cel 
e 


pentru 


nou 


sare și 
solicită 
de 
„în tinerețea sa acest 
raposatul nostru iubit tată, Dum 
nezeau sa-l lar dup a Moartea acestuia l-ai 
reținut în slujba noastră ca i 
Maturist (...) dar cu 
indelungat n-a putut 
cuvenit pentru 
orice avere, 
daca mila 
data... £ 


tA 


O 30 


de livre 


" 


ierte, 
fecior 
Ca ne-a 
simbria 
1 ramas sarac și lipsit de 
astfel că nu poate trăi decît cersinc 
Noastră bunătatea nu-i 
Jehan Peintre, într-o 
1450 expune cu umilință starea 
o mulțime de copii mici și n 
afara bietei mele 
puţin.“ 


de casa m- 
slujit timp 


S-ar îl 


Şi 
toate 

avea 

asta a 


. Ce] 
ȘI 
ŞI este acor- 
AUS | a” 1- 
jalba din 
„Am în spinare 
din trai, în 


foarre 


le 
Sd: 
am ce 


meserii, ceea ce este 


limp de secole, salariile, cu cîteva excepții, si 
foarte mici. Iacob de Littemont, pictor al repeli 
Ludovic al XI-lea, este angajat din aprilie pi 
in septembrie 1465, pentru suma de 10 livre ea 
neze lună, în timp valetii însoțitori pri- 
T livre, rindasul de la catîri 12 livre, i 
armurierul 25 livre. Uccello, putin timp Iha: 
intea morții, e: „Mă simt bätrin, fără e En 
de trai, incapabil să lucrez, iar nevastă-mea este 
intirmă“. Două secole mai tirziu, Mathieu le N 
este atît de sărac încît, la un an după intrarea 
la Academie, nu poate plăti cei doi pistoli ceruti 
pentru înregistrarea scrisorii, rest pistol 
se angajează să-l dea pentru cheltuielile 
de secretariat. Murillo, în perioada debutului de 
oferă tablourile spre vînzare diverșilor gură- cască 


ce 


mesc 

| A 
ac 
scrie: 
este 


Nain 


Si un de 


PE Care 


Fili Ip 
atît de 
tranci 


71 
70 


suma 


Sevilla în zilele 


hoinăreau pe stradutele din 
Franz Hals 


Feria. Cu doi ani înaintea morți, 
te forțat să solicite de la administraţie o alo- 
atie de turbă pentru încălzirea camerei. In 1675 

registrul de cheltuieli al orașului Amsterdam se 
13 însemnarea că „la cererea repetată a văduvei 

Franz Hals, ajunsa la vîrstă înaintată ŞI cà- 
mizerie, 1 s-a acordat În mod provizoriu, 
StUIVETS banii destin: 


ta în 
te 14 


racilor.“ 


A săptămînă din 


scris, artiștii ramîn, 
care îi fo 
să plateasca 
cine 


angajament 
la dispoziţia celor 
urmă refuza 
decît sa 
sfîrşit 
Superintendentul 
sa achite 
începînd 


Din lipsă de 
ina la Revoluue, 
daca acestia din 
pictorul, 
unabil 


sesC: 
convenită, intenteze 


proces îndoielnic, 


știe ce intern cu 
referă să 
svelui lasă sa treaca 
datoriile coroanei cum livra franceză, 
1695, se depreciază continuu, cel care urmeaza 


primească bani este întotdeauna lezat. 


februarie 1692, 
r regale îl însărcinează pe dl. 
Academiei Franţei la Roma, 
pictor capabil să copieze Încoronarea 
cel Mare expusă la Vatican. Un anume 


ofera. 


accepte ce 1 se 


uneori ani pîna 
ȘI, 


construcții- 


director 
un 


| 


in superintendentul 


Teulière, 
sa-l gaseasca 
e 
lua A 
Desforest, 


> a | 
TO! 


In 


care lucrase pînă atunci pentru cardinalul de 
Bouillon, se angajează să execute pinza într-un 
termen de doi ani. La livrare, trebuie să i se 
erse suma de opt sute de scuzi. Din corespon- 
Cença purtată aflăm că la 20 ale lunii mai, „dl. 
Desforest, închis în Vatican, lucrează cu multa 
sirguință, de dimineaţa pînă seara“. Directorul, 
presat de cei de la Versailles, îl elibereaza pe 
Desforest de orice grija materiala: «pe lingă su 
nele pe care le depune la „părintele econom“ 


pero spălatul fetelor de masa şi al cearceafuri- 
, pentru aprovizionarea cu luminari și cu vesela 
care aici este de faianţă, pahare, sti 
C el angajează un fecior „care sa-i curețe 
camer să-i aducă prinzul la Vatican pentru 
a-l scuti pe pictor de pierderea timpului cu dusul 
i „O zi de-a valorează cît doua“ 


La Teulière semnalează ca „domnul 


măruntă 


» 


sosi 


întorsul” sa 


La 17 iunie, 


lucreze de dimineaţa pînă 
respectați daca Sancuitaăţii 
în cînd ideea 
fața unui ur- 
este considerată ca o lipsă 
cuviință, copistul este constrîns să-și lase 
El profită de situație, primind de două 
necuvîntarea lui Inocenţiu al XI-lea. La 
„datorită faptului că a ee cu 
prea multă sirguinça si asiduitate în ultimele două 
luni, Desforest a 


Desforest continua să 
l'ermenti ar fi 
Sale nu i-ar veni din 
curgă Vaticanul. 
mas al Sfîntului Petru, 
de bună 


seara 
cînd 
pictarea în 


sa par- 


Cum 


pensulele. 
ori bi 
l6 septembrie 


avut, miercurea trecuta, o 
cu scuipare de sînge, atît de puternică, încât | 
crezut în pericol de moarte. Acum Starea sa este 
destul de bună pentru a putea spera în vindecarea 
în scurt timp și reluarea lucrului, dar cu i 


La: 7 


1 1 
aomnuiuI 


multa 
se ne 


moderație“ octombrie, La Teulière 
linişteşte: „copia Desforest a í 
tîrziat din pricina bolii sale care durează ŞI ac 


care este periculoasă și care ar putea să-i aducă 
firșitul, lucru de care sînt foarte amarît, deoa- 


rece este cel mai bun copist din Roma...“ La 
14 octombrie bietul Desforest moare, lăsînd tinerei 
sale soţii și copiilor în fragedă vîrstă doar cîteva 
catrafuse și... contractul. Constrinsă de împre- 
jurări, soţia cere un aconto, dar La Teulière 

fuza să plătească ceva sub pretextul că opera nu 
e terminată; mai mult, el o previne, că oricum 
din suma d: 


atorata se vor 


de pictorul care va termina 


RE AE RE 
defalca banu pretinsi 
lucrarea. La 
tirg 


| A 


tie 1693, s-a încheiat în sfirsit un între Bas 


tion, un pictor venețian, şi văduva. S-a 


partile își împărți în 


1 1 e ) E J 
mod egal cei 800 de 


VOI 


scuzi romani. La 5 aprilie, Dl. de Villaceri îi 
reamintește lui La Teulière că nu e cazul să pl 
tească sumele datorate moștenitorilor atita timp 
cît „Veneţianul nu a lucrat îndeajuns ca să nu 
poată abandona... și asta pentru ca regele să 
aiba toate garanţiile“. La 27 aprilie, La Teulière, 
care își propusese sa soldeze contul văduvei, este 


chemar la ordine. El se scuză faţă de superinten- 
dentul regelui: „n-am bani să platesc moştenite ril 

d-lui Desforest și n-o să-i plătesc decit la ordi 
d voastra. Cînd am domnule, că va 


Scris, 


73 


slujesc pe Rege 


să-i plătesc, am facut-o vă înștiinţez despre 
credeam ca trebuie să fac.. crezând că 
străduiesc să fiu punctual cu plata il 
într-o țară străină, și înde osebi 
aceasta în care francezii nu sînt bini 

mai, o scrisoare expediată de la Versailles 
spune: plătiți pe moştenitorii lui Des- 
forest, Bastion a lucrat 
pentru siguranța regelui. Se cuvine să plătim bine, 
dar trebuie ca regele să aiba cu ce sa-și apere 
drepturile împotriva lucrătorilor“. La 9 iunie, la 
l'eulière face un nou demers pe linga superinten- 
dent: nee sirguinta 
lucrat pentru sch iţarea lucrării a contribuit destul 
de mult L boala care i-a adus moartea. Pen- 
tru aceasta, domnule, le voi plati moștenitorilor 
revin... Si nu voi uita să va 


Ca Sa 
ceea ce 
J > > 
Caca ma 


în ţara 
Lia, 17 
„Puteţi să-i ] 


pie îndeajuns 


cu care dl. Desf forest a 


drepturile ce le 
luînd toate măsurile de 
apărarea 


l'eulière, 


urmez ordinele siguranță 
intereselor regelui.” O 


datată 9 iulie, 


Necesare 


scrisoare a lui La con- 


firmă că așteaptă în continuare, iar la 


26 iulie superintendentul construcțiilor îi scrie lui 


La leulière: „Faceţi bine că vă luaţi masurile de 
prevedere > trebuie procedat cînd platesti 
moştenitori defunct“. ] 5 ianuarie 1694, 


scaderii cursului livrei (tisa. fran- 
cincredern zarafilor), DI. La 
plati. La 4 mai îi scrie lui 


este în curs de 


poate « din cauza 


ceză este obiectul 
l'eulière nu 


Villacerf că tal 


poate 
| oul 


banii încep sa 


finisare. Dar 


pentru că Seasca, și pentru ca 


regele Franţei se supără ori de cîte ori se fac chel- 


tuleli, 
Venetianului. 
mator, tabloul 


torul își vor primi onorariile. 


intirzie cu plata 
mai, anul ur 


vaduva şi pic 


creaza sa se 


lunii 


La Teulière sug 
Abia în cursul 
fiind în sfi 


Soarta nu 
la Paris, cea a 
Saint-Luc este foarte de 
Îi 


este ip Cana la fel de cruda, iar, 
ii membrilor Academiei 


a 


m aa jorități 


civile ŞI religioase In 


artizani, 


Fidelitatea unei clientele 
familiilor de 


eseria din tată în fiu, să 


saduie pictori care exer 


“Stio 
CIŞUBUTI 


Simon 


adun 
ATI: zianul 


seaza n 


considerabile. La moartea sa, P: 


i ăsătorit cu Germaine 
Guillain! fiul unui sculptor casatorit cu cou > 
Cocer A AES de asemenea dintr-o familie de 
Cocter, tragindu-se de asemenea | one 
imagieri“, a lăsat un patrimoniu imobiliar com 
„imagieri“, a lăsat ur dorii Snc A 
pus în principal din șase case situate în ve 
tatea cladirii calugaritelor Ca 
mare , ne spune 


lvarului din Marais. 


memorialistul 
„Cinstea sa era 


ai ge sale erau 
Guillet de Saint-Georges, 


Me 
că în zilele 
ascun 


,sentimentel 


T 


oneste Li uta mindra ŞI Inima 
c C c asie Spul C 
1 UDTINS € a CIN 

noria istul cuj à lil T à 

C1 id ner zea pe ‘trada senic rul Ju 
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1 | inf cra C aıntr-un l 1 e CI 
I $a ic € ICS 

; ISCUNIC, SUDUTI 1 


"furi peri 
prevăzut cu viriur ud ma 


umie mo 


li 


instrument Ge 


culoase 9 


ral 


se servea, se pare, pentru a tace sa el ele 
A d > n pericol; ast- 
la acolo unde aceasta se afla în pericc 

cînd îl vedeau 


S pee 4 
ind (pungașii sau sceleratii ... ; e 
cind (pungași sa seta pic Me oa 


Dei le departe, îşi spuneau 
apărînd de departe, își pun pilde ei 
stergem că vine pacostea”. Acest amestec de | 
Videle, in n si brutalitate este oglinda vieţii co- 
vitate, cinism și brutalitate este og Vieţii co- 
d | lelori brodate cu. flori & 

tidiene. În dosul perdelelor brodate ci il ue 
nastilor se ascundea o societate înca salba a. 
mas ES Sas A 3 CHENE ne 
DI. de Vandières, fratele marchizea de Pom 

„DL. de Van balil Operei © curtezană. pe 
dour, urmarind la balul Operei o corteza À pe 
are € 1 rain», a vrut să ridice masca 


; A 5 3 yy | o ig - d a in 
pe faţa acestui individ care o coplesise de n 
De a? Le 1 


> y sie = : Sad 
zilele următoare Revoluţiei, situaţia mat 
ială a pictorilor, departe de a se ameliora, pare 
rială a pictorilor, departe de a se am pras pare 
majorităţii celor care 


să se fnrautateasca. Soarta 1 T 
sloria si binefaceril 
gl 


vechiului re- 
au cunoscut 


i i u il Vi iona e 
l - £ ) neţuil furtuni evolutic A. 
gim 51 care au sup TaVIcți ii 


este adesea demnă de plins. În 1800, Greuze 
scrie ministrului de interne care, pentru a-1 
în ajutor, îi comandase o pinza: PE 
care-l fac pentru guvern este pe Jumatate teri 


nat. Situaţia în care ma 


C à i dispoziții să me 
rog să dati dispoziţii Mt 
i finisa; am avut cinstea să va 


pentru a-l putea 


veni 
bla o 
» Tabloul pe 


aflu ma forteaza sa va 
yai primesc un aconto 


împărtăşesc necazurile mele: am pierdut totul, 
in afara talentului ȘI curajului. Am şaptezeci 
i, Şi nici măcar o lucrare de comandă: cît 
n-am avut de îndurat momente mai 


acum. Aveţi o inimă bună, ma mâîngii 
la gîndul că ven ține seama de rugamintile mele 


cit mai degrabă, căci t la mare strimtoare. 


Va trebui să aşteptam anul 1830 pentru ca 
în Sfîrşit un scriitor să consi ere că vi 
tor merită să fie re pa Balz 
tta, descrie viața si unui 


La sfîrşitul povestirii Luigi exclamă 
D di CA i 
a-și da duhul: „Sînt două zile de 


mincat, nevasta-mea moare de foame...“ 


1 e | A | t š tr? A | 
char de pline, eroul este constrins sa se vind: 


acestuia obligaţiile militare. Daumier a cunoscut 


unui fiu al burgheziei pentru a îndeplini în locul 


pînă la finele Vieţii o soartă extrem de dureroasă, 
iar Jules Dupré scrie la moartea lui Millet: 
„Bietul Miller! dintre noi toți el e cel care a 
suferit cel mai mult: a îndurat îndelung mizeria, 


adesea foametea, auziți, foametea, si asta împreună 


cu familia... Nu exagerez cu nimic.“ 

Pe tot parcursul secolului al XIX-lea trista 
litanie continuă. Renoir primește de la Monet, 
caruia tocmai îi adusese o bucăţică de pîine, 
următoarea scrisoare: „Stare disperată. Am vîn- 
dut o natură moartă si am putut lucra ceva. Dar 
ca întotdeauna sînt forțat să-mi întrerup lucrul 
neavînd vopsele. . .“ 


Van Gogh îi scrie fratelui său: „Sînt la capătul 
puterilor. Tablourile mele nu se vînd. Va veni 
totuși ziua cînd se va vedea că valorează mai 
mult decît costul vopselei și al vieţii mele. în 
fond foarte șubredă, pe care o pun în ele; (...) 
boala de a picta va pune stapînire pe toată viaţa 
mea, și mi se va părea că nu am trait“. 


Aceste scrisori desnădăjduite, astăzi mult cău- 
tate de amatorii de autografe care le plătesc 
foarte scump, reprezintă de asemenea piinea bine- 
cuvîntată a biografilor care, de secole și în felul 
lor, interpretează această tema a pictorului sărac, 
în luptă cu banul. 


liei este considerat de cercurile burgheze ca un bun 
. | indurile Comedie: 

AN es le pictori umplu rîndurile U 

O duzina de pic pem A MES 


rare Pentru auto rul Vendette: ca și ] franci pe an, Și 


pictor de portrete. Cistiga douasprezece mn de 


A : Sute Ge tranci mız 
majoritatea oamenilor timpului a ai feri galeste pinze nu iese dintr un cerc 
artietice sint: de mare importanța d crea 2 e burghez An care este considerat unui dintre cel 
în cele din urmă la problemele a ala aa a mai marı artişti ai epocii. [n porțiunea cuprinsa 
ciale. Pictorul Dubourdieu sau conirateie san între bariera du lrone şi strada du Temple, nu 
Grassou nu sînt niciodata în lupta cu problemele este portret de sa tie desenat de 
; ' acest mare pictor nu-i fie plătit cu cel 
à Ba ic, Charles Blanc, Thoré-Bürger sau David putin cinci Motivul principal pen- 
alzag, | re ideile lui Félibien care socotea tru Care burghezii apelează la acest artist este 
d'Angers re Fes sea esenţiale ale picturii era urmatorul: nu-mi sa ce credeți, dar el pune 
ca una din SA pe a sati artistul are la păstrare douăzeci de mii de franci anual“! Cum 
instru irea ignóranp BARA I sa moralizez >: „ma Grassou apăruse stura avantajoasă în 
datoria sa instruiască poporul, sa 1 perioada tull urârilor din 12 mai, a fost numit 
sele“, ofițer al Legiunii de Onoare. Este șef de batalion 
în Garda National. Muzeul din Vers: ailles gaseste 
cu cale să-i comande pictarea unei bătălii aces 
tui cet: jean atit de admirabil, care cutreiera 
Aj A i EN C ; nu se Parisul, doar-doar intilni vreunul din vechii 
Dubourdieu, personaj al zon esa o degra- camarazi, pentru a-l informa cu un aer dega;: 
mulțumește doar cu ulrimul ee | vede în „Regele mi-a dat să fac o luptă“ 
E uni K . 
deaza aie E i rs „tipul artis- „D-na de Fougères își adoră sotul caruia i-a 
Eds CA a ei CĂ Dies in dăruit doi copii. Acest pictor, tată Și soţ iubitor, 
i SE, mai pe cale nu poate totuși scăpa de povara unui gînd fatal: 
ă la această celebritate care peri i înseamnă artiștii își bar joc de el, numele său este un cuvînt 
ei teal deh Ea împrumută a e circumstan- de di: sprej în ateliere; foiletoanele nu se ocupă de 


laca devin 


lucrarile sale. Dar el lucrează neîncetat Si năzu 


țel. Ei > naresc I k | | | 
CI. ui . e sustinatoril sistem, spe- iesté spre Academia, unde va intra“. 

Oamenii unui interes, susținătorii un pe | = 
amei Imiratia unui grup restrins Aceşti pictori la modă, sărbătoriți la curte. 
rînd să înlocui: ască admiraţia ui g i 


înnobilati, decorați, cu o ţinută elegantă au tot 


1 rassou, alt personaj al lui Balzac, nu ce le trebuie pentru a intra în grațiile societății 
Pierre Grassou, alt pe aj 


cu a marelui pu! 


ici ideolog. nici un ratat, victimă a leneviei burgheze; cu atît mai mult cu cît, fără nici o 
este DICI 1(CoLog, NICI Te té cum s-ar. zice un dificultate, fsi vînd pinzele pe un pret de 20 000 
sau a viciilor De rime mE lipseşte pînă la 50 000 în timp ce, în aceeaşi epocă, Cur 
SE PECA pp PeR alee] de lucrul acesta, tea cumpara bombănind Pluta Meduzei cu 6 100 
decit talentul. zi R a 1. “o csibilitirile sale de franci, și cu cinci ludox ici mai puţin Masa- 
PRE = RE a ret out să reușească, căci crul din Chios. 
Fapt Re sa HUE sfieste sa scrie lucrul aces- Caravaggio, o dramă istorică în trei acte de 
Pine ann de dis a frumosul de medi Desnoyer și Alboize. jucata pentru prima oară 


. . CI Iei 1 1 ZE : . 
A ou reflexelor bio De data de 26 aprilia 83 IStreaz: 
ocru. Fin cunoscător al gustului şi al r >l la Am Ngu, pe data de 26 aprihe 1834, ilustrează 


d 3 Ps > ` PE - a ~ 
sociale ale timpului său, Balzac analizeaza fac 
OCta ain il it i Să S, 
torii care asigura succesele eroilor Sal. „Astazi, 76 77 
torii care asiguri | Astazi 
1 ierde nici O expoziție, 
Pierre Grassou, care nu pierde nici o exp 


perfect reacția romantică a societăţii burgheze 
față de peo Scena se petrece în palatul marelui 
lilan. Curtea aşteaptă verdictul unui 
emnarea celui mai mare 


invinga- 


duce de la 
juriu ed cu des 
pictor al epocii. Miza este foarte mare: 


torul, fără să se țină seama de rang sau de origine, 
va putea cere mîna. fiicei marelui duce. Ramin 


în arenă cavaleru 


tilor cu zîne dar, element 


d'Arpino și Caravaggio. Drama 
ȘI 
cîrpaciului 


vrea să ia locul pove 
nou, pictorul înlocuiește aici personajul 
si al luptăterului. Dar chiar acești mari amatori 
de melodramă, gata să se emotioneze la ideea că 
prinții acceptă o astfel de mezalianță, s-ar mânia 
foarte, dacă fiica lor ar vrea sa se marite cu un 
pictor. 

La finele primului act, problema se complică 
(sîntem la Ambigu). Cavalerul d'Arpino este ne- 
liniştit, o iubeşte pe prinţesă. Confidentul sau se 
sträduieste să-l calmeze. Este adevărat, zice el, 
că bravul „Caravaggio are o minte strălucind 
de genialitate şi că totul la el dovedește că avem 
veritabil artist; dar dreptatea 
înainte de orice: dumneavoastră sinteti nobil iar 
Caravaggio este om de rînd. Deci, chiar daca omul 
de rînd merită premiul, nobilul îl va lua, altfel, 
| serveşte faptul că eşti de viţă 


face cu un 


a ce dracu îti 
aleasa“ 
pasiunea pentru 
Acesta dir 
netie refuză 


Dar vai... juriul, orbit de 
î încoroneaza pe Caravaggio. 


urmă acceptă decizia, dar plin 
utlul de conte. 
Dui ele (Car > ¿nsi 


Cu acest e sula veţi Îi onorat și respectat, veți 


avea armoarii pictate pe Casa. 

Caravaggio (demn şi mândru): 

Îmi ajunge faptul că ma pricep sa le pictez 
mai bine ca altul fără să le am la mine. 


La finele actului trei, la sfîrșitul unui duel 
care îi pune fața în fața 
lerul Arpino — a trebuit cu acest prilej sa 


1 
înnobilarea omul de rînd își învinge 


pe Caravaggio si cava- 


accepte 


ad versarul, 


cucerind inima frumoasei ducese care, 
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în culmea extazului, exclamă „O! 


| Doamne, îți 
ulţumesc! 


Pentru cel care pictează conform exigenţelor 
gustului oficial, aurul și medaliile vin de la sine 
or: care ar îi virsta artistului. Batrinul cavaler 
care 1 Se adresează lui Schinner, una din gloriile 
Salonului, îi spune: „Talentul are mari privilegii, 
domnule, adăugă el, privind panglica roşie a ar- 
us Această distincție pe care noi sîntem for 
{af s-o cucerim cu preţul sîngelui nostru si după 
indelungate servicii, dumneavoastră o obţineţi de 
(Schinner avea douăzeci si cinci de ani). 


glunea de onoare avea o importanţă atît de 
încît miniaturistul Lefèvre care frecventa 
lui Ingres se specializase în executarea 
ițiilor. El finisa lucrările confratilor săi şi 
doi franci pentru cruce si un mic supliment 


pentru decoraţiile străine 


Începînd Cu Imperiul, Legiunea de Onoare 
inlocuește titlurile de nobleţe, Ne vine greu să ne 
am astazi importanța pe care compatrioţii 
din secolul al XIX-lea o acordau Crucii 
de onoare: din ziua în car 
în Buletinul 


numele lui Troyon 
tablourile sale si-au 


fine] 
Oficial 


ry J 
mă de la ci la 6000, 8 900 
si 1 tranci 

te de Sea 

mal ȘI UNpresioniștii acorda importanţa aces- 
ti 7Or7 ne : A nr ] A. i PRI 
to zorzoane, iar dacă Manet îi serie lui 
Latour, la 26 august 1868: „Millet a făc 


dus să-și pună scirba asta de zerzoa 
ZOTZ 
de Onoare) bună i 


entru copil 


să P 
de Cassagnac, și daca-l stimez cu adevăr: 
Î 


pentru ca nu o poarta“ nu înseamnă că în clina 
cind o primește şi el, treisprezece ani mai tirziu 
lu e trem de fericit. 
T3a E P i . ] c è 
De ramDetia a trebuit să depună eforturi 


14 . ză 
pe linga președintele ( 


ge sa semneze decretul 
le furios, Maner! A nu! 


COSTUMUL.. ASPECTUL EXTERIOR 


clipa în care pictorii doresc să se integreze 
burgheziei, adoptă, așa cum au procedat şi con- 
fraţii lor în ajunul revoluţiei, un aspect 
banal. Numeroși artiști aspiră să trăiască la fel 
ca toată lumea. Nu mai simt nevoia să se deose 
beasca de omul de pe stradă, lucru nemaiîntilnit 
cînd pentru a-ţi marca deosebirea față 
îmbrăcat 

lanţuri 


Din 
| 


exterior 


de secole 
de lucratorul de rînd trebuia să fii bine 
sau să arborezi, daca era posibil, ceva 
rşitul secolului al XV-lea, în 
artiştilor umblă îmbrăcau la 


La Florenţa la sfi 
timp ce majoritatea 
fel ca lucrătorii „mecanici“ cu o tunică 
strînsă la mijloc de o curea și cu o mantie 
gînd pînă la jumătatea piciorului, cîțiva 
legiati arborează cu orice ocazie „haine de sarba- 
toare“. Dello un pictor florentin de la începutul 
secolului al XV-lea, atașat la curtea regelui Spa 
niei, ajunge pînă la urmă să fie considerat nobil 
si nu mai pictează decît „îmbrăcat în veșminte de 
brocart“ 

Cînd, cu prilejul unei sarbatori, Cosimo de 
Medici vrea să-și manifeste admiraţia faţa 
Donatello, îi dăruiește o garderobă noua comp 
lintr-o mantie roz, un capişon și o capă. Artistul 
îmbraca hainele, dar două zile mai tîrziu, 
le aruncă, spunînd: „Sînt prea fine pentru mine“ 
Fiul unui dărăcitor de lîna, Donatello nu se sim 
largul său în aceste zorzoane preţioase. 
După ce s-au sa timp de secole cu bulen- 
artiștii care frecventează socie 
ie o mare atenţie tinutei 
informeaza Bellori, avea 
vesmintul său nu er: 
splendid dar sobru și îi făcea cinste...“ Unii se 
travestesc în gentilomi, comportindu-se la fel ca 
acești burghezi înnobilați și mai pon în ceea 
ce priveşte eticheta decît primul duce al Franţei. 
Imediat dupa revoluție influenţaţi de Rousseau 
sau de Ossian, îndrăgostiți de  „anticomanie“ 
pictorii se dedau la tot felul de excentricitati. În 
1800, Maurice Quay, care se pretinde discipolul 


Cl 


dre muncitoreşti, 
tatea cratică 
„Poussin, ne 


aristo 
exterioare., 
© comportare 


decentă, 
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Cezanne, 


lu Homer și al lui Fidias, recomandă 
rarea costumului grecesc, 
toga atîrnîndu-i pe 
corde predicînd 


restau- 
și, cu barba în vint 
pamînt cutreieră piața Con- 

trecătorilor înspăimîntaţi 
estetice , „Primitiviste“. Către 1805 Minrose. si el 
ele al lui David, cu pletele pe umeri si barba 
pînă la buric, ține ne despre morală, jar 
Guivara, în Bois de 
conjurat de cîțiva discipoli, 
\restata de jandarmi, toată 
este condusă la prefectura luaţi la 
întrebări excentricii primesc poruncă de la co 
misarul, mai putin liberal decît în zilele noastre, 
sa se rada si să se îmbrace 


> CU 


teori 


Boulo Sne, 


recita noaptea, 
poeme din Ossian. 
aceasta lume 


ri 1 
Done unde 


bună 


„cum se cuvine“ 
__Începii d cu 


UCUTOS gustul 


Restauraţia, pictorii își 


pentru libertate şi un 


ma! ufesta 


anume dez 


imere fața de problemele materiale. Încălcînd 
in mod deliberat aceste bune maniere. expresia 
unei societăți stabile, ei adoptă bucuroși o ati- 


dine | 
tuaine tradeaza in 


C i militantă care se 
orice clipă și sub toate formele. 


apresivă şi 


Pe tot parcursul secolului al 
cierii, de la Balzac la 
la Zola, se complac în 
niște bădărani, 


un gust 


XIX-lea, 
Flaubert, de la 
a descrie 
gata sa socheze, să 
| îndoielnice; manifestări 
dorință de a străluci în 


roman 
Goncourt 
pictorii ca pe 
taca 
interpretate ca o 
r detrimentul burgheziei. 

In tagma pictorasilor este la 
asta o manieră de 
burghezie? 


tarse de 


moda — să fie 
a-și manifesta agresivitatea 
; de nespalatului. 
[tes i + i r à = 

\ceasta se a lui Balzac pusă în gura unuia din- 


tatā de cultivarea 


tre personajele sale este revelatoare: „se spune că 
X... va EA în acuarelă... va fi prima oară 
cînd se va folosi de apa“ i 

Romancierii sau ziariştii din secolul al XIX-lea 
nu uită niciodată să sublinieze aspectul .lătos“ al 
pictorașilor pe care Daumier, Devéria sau Henri 


Mon wier îi reprezintă hirsuti, 


barbosi, 
haine 


repre îmbrăcaţi 
îndoielnice 

2 1270) niniani ñ 7 ] $ i 

In 1870, nimeni nu-l poate lua în serios pe 
nebarbierit, îmbrăcat cu o vestă 
un sacou decolorat. Întrebat de 
»91 Ce pregătiți pentru Salon, 


rosie 
Edouard Ma- 
D-le Cézanne?“ 


acesta din urmă îi răspunde: „o oală cu rahat“ 
Aceluiași, îi spune într-o zi: „Nu vă întind mîna 
domnule Manet; nu m-am spălat de opt zil 
Gauguin î 
insulei Tahiti. 


À i 


Aspectul cel puțin ciudat al lui 


surprinde pînă și pe locuitorii 
: sa Gauguin atrasese 
uimirea 


de la debarcarea 
indigenilor, provocînd 


mai ales ale femeilor. De statură înalta, 
bine legat, arbortr id, în ciuda curi cu 
deja treze și a grijii pentru viitoarele lucrari, un 
aer de măreție si de profund nine. Ceea ce 
retinea în deosebi atenţia la Gauguin erau pletele 
sale lungi şi cărunte, atîrnîndu-i în falduri peste 
umeri de sub o mare pălărie de fetru maron cu 
boruri largi, gen cow-boy... fapt care a făcur ca 

easi zi să fie numit taata-vahiné (bar 
bat-femeie)... Informat pe loc, Gauguin la în 
ceput a rîs, dar după cîteva săptămîni și forțat 


de caldură şi-a tăiat pletele după moda tuturora“? 


Lucru destul de ciudat, în vreme ce pictorii ofi- 
şi la modă se arată în public în vesmi 
— Meissonier poarta veste de cul 
roşie si cizme de cavaler — artiştii de av 
Manet, Seurat sau Renoir, pentru a-și li 
entela, se îmbracă în hainele cele mai 


ciali 


fanteziste, 


Aşa cum în urmă cu douăzeci și trei de 
unii pictori greci purtau togi vărgate cu 
aurii și în culori țipătoare, artiștilor secolului X 
le place să se arate în public în „uniformă“. Sa 
tisfactia vădită pe care unii par a o avea aparind 
îmbrăcaţi în „vechituri“ mînjite de vopsea de- 
monstrează dorința de a marca distanţele care-i 
separă pe oamenii inspirați de masa comu 
Haina sau mai degrabă vechitura, nu evoca oare 
ideea de uniformă (uniforma sau antiun iforn na) 
cu intenția de a marca gustul pentru indepen nya 
al celui care o poartă? Marcel Ayme, în La con- 
vention Belzebir, subliniază acest dezinteres faţă 
de problemele materiale atît de apt să tulbure 
ordinea stabilită: întrebat ce l-a determinat să 


M. Elder, A. Giverny, chez Claude Monet, Paris, 1924. 
A 


Mémoires du lieutenant d'infanterie de marine Jénot. 
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provoace 


moartea unui pictor, un cetăţean ras 
punde: „ţinuta neîngrijită“. Criminalul nu pri 
cepuse ca acest obicei al artiștilor de a-și îmbrăca 
cu orice ocazie haina de lucru însemna de cele mai 
multe ori că în pictor nu sălășluiesc două fiinţe: 
omul de meserie și omul trindav. Acest om bănuit 

care, în mod paradoxal, este mereu 


a nu lucra și 
gata de lucru, nu poate desigur concepe să-și pără 
seasca costumul pătat, pulovărul ars de transpi- 
așa cum îţi dezbraci salopeta pentru a re- 
11 un personaj oarecare. 


„La fel cum, pe tot parcursul secolului al 
XIX-lea, pictorii afectează nepăsarea față de ceea 
ce societatea numeşte „bunele maniere“, în epoca 
tra regasim dorința de a uimi. Unii ores 
ză happening-uri în propriile 
cru, alții își primesc prietenii în locuințele me 
dievale, după ce în prealabil i-au transportat cu 


Ils-ul personal de la aerodromul învecinat. 


atelie re de 


A CREA IN DURERI 
Intrucit temele sfîșieroare incinta pe amatorii de 
Diografii și moralistii aproape tuturor 
secolelor subliniază binefacerile sărăciei, acest im- 

ir . 1 ` . i . f 
bold folosit de destin pentru stimularea geniului. 


Se creează mai bine 


serenade 


în durere... 

La a ul ultimului secol, dacă se admitea că 
muzica lui Mendelsohn era fermecătoare, ea era 
considerat mai degrabă superficială. Iată, spu- 
neau unii, răzbunarea soartei; acest muzician, fiul 
bogat bancher, și care foarte de tînăr a 
avut o orchestră la dispoziţie, n-a fost constrîns 
sa lupte, data fiind averea familiei, cu toate gre- 
utățile fi trebuit să le întîmpine. Bo- 
găția, viaţa ușoară riscă să fie o grea tară pen- 
tru creator, 


pe care ar 


capabilă să-i compromită pentru tot- 
deauna opera și reputaţia, afară de cazul în care 
boala, necazurile familiare, o moarte prematură, 
n-ar interveni la timp pentru a-i contracara efec- 
tele dăunătoare. 


Artistul, mai mult decît oricare alt ul, trebuie 
să merite totul si singura șansă care 1 se tole- 
rează nu poate proveni decît din miracole. Vor 
bind despre ,comoditatile vieţii“ un autor anonim 
scrie în 1749 că „din punct de vedere moral ele 
sînt dăunătoare progresării elevilor, omul înstărit 
ajungînd rar la perfecționarea artei sale. Din 
triva, trebuie să lucrezi din greu şi să traiest 
mizerie. Dorinţa de a scăpa de mizerie ne 
curajoși și îndemînatici 1. 

Pentru acești moralisti aceasta epoca « 
care reprezintă un fel de purgatoriu. Mulţi ar- 
tisti, departe de a protesta împotriva unei ase- 
menea atitudini, par s-o accepte cu resemnare, 
afirmînd că banii sînt un bun necesar, 1 
în toate cazurile demn de disprețuit. n 
sfătuiește astfel pe tînăr artist: „Dacă urma 
resti mai înthi să-ți stringi un capital b 
să-ți asigure batrînetele, strădaniile tale vor risca 
i scurteze zilele, iar viaţa ta va fi plină de 
şi de speranţe desarte“ 
În secolul al XVi-lea, Vasari ridică si el 
problema a banilor şi se strădi e] 
care a reușit cel mai bine dintre toţi ducînd un 
trai fastuos În societatea celor mari, să justifice 
e dara care se ţine scai de unii din 

atii sai. lui Perugino, autorul sub 
liniază gradul numim 
astăzi „minimum vital“ stimulează talentul. Ca 
să-și amelioreze situația Perugino a fost nevoit 
„să doarmă luni în sir, din lipsă de pat, într-un 
cufăr. El și-a făcut din noapte zi, iar mai tirziu 
însuşindu-și această deprindere n-a mai cunoscut 
alta plăcere decît aceea de a-și perfecționa arta 
și de a picta fără întrerupere... Dacă ar fi avut 
din ce trai, poate că bogăția i-ar fi barat drumul 
spre glorie, tot astfel cum sărăcia i l-a deschis, 
iar nevoile l-au împins către ea...“ 


anesc care 


aceasta 


Te con 


În biog 


„lipsa a. ceea. CE 


O astfel de atitudine fatalistă și moralizatoare 
regăsim și la istoriografii lui Poussin care lau 


i. Courajod: L'Ecole royale des éleves proteges 


Paris, Dumoulin, 1874 
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ezinteresul si luciditatea artistului. O persoana de 
ieam care făcea mare caz de pictură arătîndu-i 
un tablou de al său îşi atrase această sentinţă 
„Signore non vi manca altor chun poco di necessi- 
ta“! Câţiva ani mai tirziu, Dubos, reluînd fraza 
lui Carol al IX-lea: . „E bine ca atît caii cît şi poeţii 
să fie bine hrăniți însă nu îngrășați”, se stra 
duieste să demonstreze în mod şi mai subtil că 
plăcerile te îndepărtează de la lucru tot atit 
cît și sărăcia. 

În realitate, pînă în epoca romantică, nimeni 
nu părea să se plinga, nici sa se ridice împotriva 
iedreptatilor vieţii. Dacă vreun eveniment feri 
cit apare la vremea hotarîta, acesta nu e deci 
ovadă suplimentară, un aperitiv al feri 
cerul o rezervă al Í 
t celor care se trudesc. Celor 


O 


n mod deo 
nevoiaşi le este 


alesilor sai şi 


o necesitate. Anecdota cu privire la firma pic- 
tata de Chardin relatată de gazetele epocii este 
semnificativă pentru importanța pe care majori- 
tatea, chiar si membrii Academiei, o acordau 


nelor“ 

Un chirurg, prieten cu tatăl lui 
comanda tinarului piant pe atunci necunoscut, 
o firma pentru prăvălia pe care vola s-o des- 
chidă. În locul vesnicelor imagini, bisturii, tre- 
sane si curete, Chardin desenează o ciudata com 
tie: un om rănit de o 
n prăvălia practicianului. Comisarul, 
curioşii care fac cerc în jurul chirurgului (acesta 
sondează rana), conferă scenei un climat pe cît 
de pitoresc, pe atît de dramatic. Cu o oră înain- 
tea deschiderii, Chardin îşi agăța firma. Mulţi 
mea se adună, toți privesc în sus; fiecare comen 
teaza compoziția. Chirurgul alertat de rumoarea 
străzii iese din magazin, amenință cu supararea, 
dar pînă la urmă zîmbeşte, convins de ef 
tatea publicitară a firmei sale. Seara tot 
tablou; 


F vaznic ul, 


eficaci- 
Parisul 


vorbeşte despre academicienii înșiși se 


ins îndirjirea dar pentru genii miracolul este 


lovitura de sabie Zace 


abat din drum pentru a-l admira. A doua zi, 
toată lumea laudă meritele tfnärului Chardin. 

Istoria picturii abundă în fapte asemănătoare. 
La , cotitura unui drum, Cimabue surprinde un 
tinar păstor desenîndu-și, cu ajutorul unei pietre 
ascuţite, turma de oi pe o piatră plată şi lustru- 
ita. Îndemînarea pastorului este atît de 
încît Cimabue îl ia cu sine. Astfel a 
Giotto... 


evidentă 
debutat 


Filippo I Ipp1 se semnaleaza atenţiei profesori 
lui său desenînd pe margi 
sa-și facă temele. 


caietelor, în loc 
Quentin Metsys își părăs 
cov ala pentru paletă vroind să seducă o 


care dispret 


Aceasta intervenire aproape sup ranatural 
hazardului ajutä la marcarea etapelor inter 
nabilului calvar pe care trebuia sa-l 


w 


j parcurgă de- 
Dutantul pentru a ajunge cel mai adesea la neant. 
Fară sa ne furnizeze alte detalii, autorii ne in- 
vită să ne uimim de aceste întîmplări oarecum 
miraculoase 
Morala 
urma, recompensate. În realitate ceea 
pare cel mai uluitor este lipsa de curiozitate 
majorităţii me -morialistilo r sau chiar a istoricilor 
de arta ai epocii față de 
psihice care au fost cheia 
altuia dintre artiști, 
ventiel acelui deus ex 
mentul potrivit 


dîrzenia si 


mobilurile estetice sau 
succesului unuia sau 
lotul se șterge în faţa inter- 
machina care apare la mo- 
pentru salvarea artistului ales. 


Viaţa demnă de plîns a cîtorva pictori de la 
Daumier la Sisley a permis unui numār mare de 
biografi să brodeze tot felul de inepții pe tema 
sarăciei întreținută de nenoroc. 


De data aceasta nu mai este vorba despre ero- 
ul creat de Vasari care după ce a fost mult timp 
disprețuit ajunge la glorie grație unei intervenții 
CVasi-Supranaturale ci despre omul care a ales 


martirajul, și care, cu fruntea încinsă de o co- 


1 Ph. de Chennevière 


{es membres de 


einture et 


ica- 
is, J. B. Dumoulin, 1854. 86 
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în încercare fără 
moartea eliberatoare 
dreptate geniului apărut prea dev i 
npul sãu. \poteoza nu este cu putință decit 
alvar: Van Gogh, Soutine, Modigliani devin 
acestui nou tip de artist, 


încarnările perfecte ale 
într-atita încît 
sasi semnul genialitati. 


nefericirea lor ne apare a fi în 


7 


autorii s-a 1 specializat 


biografii sfisictoare. [mag] 


: A 
De cîteva decenii 


blicarea de 
nistică a pictorului cu pal 
a fost înlocuită cu aceea a pictorului 
Vitrinele librăriilor de astfel « 
astfel se desfasc ară le sfisietoare 
V an Gogh (uree | aiata), a lui Gauguin trădat 
(tristul Tahiti), legenda agonie: lui Soutine (sau 
-onsecintele “be ale alcoolismului), a lui Mo- 
digliani blestematul (sau pericolele drogului). Car- 
tule, cinematograful, televiziunea, benzile dese 
nate chiar ne vorbesc despre viaţa halucinanta, 
desnadajduita, despre destinul tragic al acestor 
ocnasi ai penelului. Niciodată morţii n-au avut 
parte de Această literatură de- 


arie rotundă Si Cu 


atitea „Vzeti“ 

monstreaza perfect sentimentul de culpabilitate 

încercat de societatea de astăzi faţă de condiția 

pictorilor din secolele trecute. 

„Viaţa de artist“ 
dezordonante, un anume 


Expresia chiar de sugerează 
nu numai deprinderi 
gust pentru boemă, dar mai ales atitudinea adesea 
ambiguă a artiștilor față de problemele finan- 
ciare. 

Degas reacţionează adesea faţă de aceasta pro 
blemă într-un mod violent si contradictoriu. El 
nu dă nici o importanță banului, detestă faptul 
ca lucrarile 3 sînt obiectul unor licitaţii prea 
mari. Cînd, dupa o vînzare cineva îi spune: „S-a 
dus, domnule Degas, timpul cînd vindeati O capo- 
doperă cu 100 de franci“, artistul îi răspunde: 
„De ce capodoperă?... Dac-ai ști ce mult regret 
timpurile acelea! Eram poate de pe atunci calul 
de curse pe care se miza, dar cel puţin n-o şti- 


am...“ Într-o zi, se plînge: „Ştiţi cît de neplacut 


nı este sa vind, și ca nadajduesc mereu să fac 


lucruri mai bune“. Dar a doua zi îi mărturisește 
sau Renoir: „Și, mă rog, de ce facem 


prietenului 
tablouri, dacă nu 
le insemna 
mod 


tru a le vinde“.! Acel 
sale, cum își poreclea în 

LE lurile pe care 

ndu-le pinzelor: 


„articole! 


ironi 1C 
cerea prete 
mai 


In zilele 


PE 
] : 
A ri pastelurile se vind 
wne, 

noastre ens, în 
care se bucura oame: 
talista, poziția 
mîne ambiguă. 


ciuda prestigiului de 
i bogați în societatea capi 
pictorul ui în această matérie rà- 
} . Efectul traumatizant al gratifi 
arii excesive î! egalează, poate, pe cel al retribu 
piei derizorii căci, în ambele cazuri, sentimentu 
obscur al justiției imanente care amine alai 
relugiu al artistului este în mod inevitabil ulera- 
giat.” Nicolas de Staël cu cîteva ing 

„Am cîștigat pa 


intea morții repeta mereu: 
de milioane CU pictura mea... e un lucru de n 
imaginat“ 

mo d sînt 
scapa de 
ores scrie: 
lucru bun, 
puţin... 


săptămîni 


„Poate Singurii care au putut 
„tect traumatizant“. În 1818 In- 
„Deoarece cînd pictez vreau să fac 
lucrez încet, si, în conse cinta, cî 
Eu, bietul de mine cu munca cea 


acest 


asidua, și îndrăznesc să spun de calitate. mă 

la treizeci de ani doar cu o mie de scuzi 

nomisiti. Si unde pui că trebuie să trăiesti 
fiecare zi. Dar concepțiile mele, conștiința curată 
şi dragostea fară de artă îmi dau curajul ajut t și 
de calitățile unei excelente Soții, să mă 
destul de fericit3“ ă 


consider 


lar Delacroix, 
Caracterizau, nu 
lutie destul de 
vreme cît de 


cu onestitatea și luciditatea care-l 
dă oare problemei acesteia o si 
satisfăcătoare? „Am înţeles din 
necesar este să ai un pic de avere 


ge se 
cind ești în situația mea. Mi-ar fi la fel de ne 

Citat de T Nathanson, Peints à leur tor ATi [i 
die nanson, eni € eur tour, Albin Mic 

R. Lebel, L’Enters d ju I 
res 1 f Y Edi a Ro 

Sep. GC fe 3 i ] 
l prit ar Li p 
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Durand-Ruel i le 
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totul. Demnitatea, 


si Ceea ce cred ca este 


bogat ca şi de 
respectul 
lucruri care nu se pot concepe 
nume grad de bunăstare. lată ce 
absolut 


a fi sarac cu 
HET a i 

fața de 1 
decît avind un 


slacut sa fiu foarte 


mult 
decît micile comoditati pe care ți le dau o mică 
bogăţie. Consecința imediată a acestei necesități 
de a trăi în independenţă este liniştea spirituală, 
faptul de a fi scapat de necazuri si de demersurile 
infame pe care le aduc după ele încurcaturile fi- 
nanciare. E nevoie de multă prudenţă pentru a 
ajunge la această stare necesară, iar ca să te men- 
ea trebuie sa ai mereu în faţa ochilor ne 

a acestei absente a grijilor 

consacri în în- 


salvează su 


necesar, Ma 


ţii în 
cesitatea acestui calm, 
materiale, care-ţi îngăduie să te 
regime idealurilor înalte si care-ţi 
flerul si spiritul de la degradare“1. 
Societatea 
zbată în contradicţiile 
pată de raporturile dintre pictor și bani. Ea se 
simte mereu cu conștiința încărcată văzînd ca o 
pînză de Rembrand, de Watteau sau de Gauguin 
oferită altădată în schimbul costului unui dejun 
prost, se vinde acum la echivalentul preţului unui 
imobil situat pe bulevardul Foche sau pe Park-A- 
venue. Se înduioșează de „dam 
naţi“ sau nerecunoscuţi; 
trei sute de pagini legate în 
care povestesc despre destinul tragic al lui Gau- 
guin, dar se bucură la ideea că protectorii defune 
tului, abonaţi poate la Financial Times, vor afla că 
totalitatea operei marelui disparut, í 
primit mandatul de 300 de franci 
min: de- 


a-rîndul în schimbul unei pînze de-a sa 
tinge în 1970 suma de cca 200 de 


miliarde de 
franci vechi. Daumier, Miller, Pissarro, 
rat, Modigliani, incapabili 


Sisley, Seu- 

sa facă faţa ne >cesităţi- 
ale lor si ale familiilor, 
sortită să lase 


contemporană, care continuă să se 
ei este deosebit de preocu 


soarta pictorilor 
varsă o lacrima pe cele 
imitație de piele și 


mort iara Sa Hi 


așteptat sapta- 


banuiau oare că 
urmaşilor doar 
buletinele so- 


lor vitale, 
suferința lor era 
grija de a citi, în fiecare săptămînă, 


cietății dreptului de autor; negustorilor de tablouri 
E. Delacroix, J al, 4 octobre 1854, Plon 1932. 


pe aceea a speculaţiei fără riscuri; 


TS sie editorilor pe 
aceea a publicării de i 


biografii înduioșătoare, iar 
actorilor, cineastilor, funcționarilor însăr cinati cu 
evaluarea obiectelor scoase la vînzare, și în sfîrşit 
experților pe aceea a pe erceperii dijmei prevă- 
Zuta pe operele de geniu? Și totuși lucrul acesta 
nu-i împiedică, chi hiar pe cei extrem de aprigi cînd 
e vorba de interesul lor personal, să fie oarecum 
șocați cînd află că un mare pictor, preocupat de 
bunul mers al afacerilor sale, îşi girează 
resele“ cu grija pe care o depune 
vinicol pe 


„inte- 
proprietarul 
ntru o cît mai bună valorificare a pro 
dusului viței sale. 

La drept vorbind artiștii emotioneazà si deru- 
tează omul de pe stradă, obișnuit să trateze „afa- 
ceri” în care bunul simț îţi impune 
oarba a gusturilor clientelei. 
să prodadi ceea ce place, iar pentru asta trebuie 
să creezi sau să urmezi moda. Publicul nu poate 
discerne datorită căror motive pictorii sau sculp- 
torii dotați cu o fire orgolioasă ȘI 1I itransigenta, re- 
ie să facă cea mai neînsemnată concesie. ca di pil 
a să schimbe subiectul sau să-și modifice stilul | pen 
tru o mai bună vînzare a produsului activității 
lor. El încearcă un vag sentiment de culpabilitate 
aflind, dintr-un fapt divers de patru rînduri, că 
anume artist, îatrezărit cu prilejul unei expoziţii, 
strivit de g utayile din ce îi A 
ale mizeriei, s-a sinucis de curîn 


satisfacerea 
Ca să vinzi trebuie 


1 


ce mai apas 


SINUCIDEREA 


ultimilor cincizeci de ani reiese că 
ectualii și printre ei artiștii sînt mult mai 
ter ntați decît alții să-și pună capat zilelor. Din 


statisticile 


lipsa de documente, nu se știe dacă sinuciderile 
erau frecvente si sub Vechiul Resim Dar citind 


gazetele acelor timpuri se pare ca oamenii nu se 


prea gindeau la sinucidere, 
intransige 


c îndeosebi din pricina 
i faça de acest act. O sentință 
dată la 4 iunie 1548 de către judecătorul de la 
Saint-Germain hotărăşte ca lesul lui Barthelemv 


iei Bisericii 


39 
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de Miniato, pictor imagier, care s-a sinucis „să 
fie tîrît pe o targă de nuiele pînă la furcile de 
spinzuratoare ale justiției și acolo să fie îndată 
atirnat de un sti ilp legindu-i-se la gît funia cu 
care defunctul se spînzurase. 

La Roma în secolul al XVI-lea, se semnalează 
mai multe tentative de sinucidere din partea artis- 
ulor. La Paris, în 1726, pictorul pars 
Nattier, acuzat de sodomie, se spînzură în celula 
„Numitul Nattier, pictor de gi oblenuri Şi 


arani: $ 
Academiei, acuzat și vinov at de sodo- 


membru al 
mie, a considerat potrivit sa nu- si aştepte CO ndam- 
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narea şi s-a omorît la Bastilia în noaptea de 22 


23 mai, 
a evita infamia supliciului a hotărît să 
se 1 


lăsînd scris ca se confesase... si 


ceea ce a si facut 
epuizat de munca 


Lemoyne, 
plafoane apartinind 


7, Fraçois 
ntru pictarea a două ] 

1 
coplesit de durere la 


invidiei cîtorva 


depusa pe 
castelului de la Versailles, 
anunţul morţii soţiei sale, pradă 
dintre confrații săi care nu pierdeau nici un prilej 
să-l amărască de cînd fusese numit Prim pic- 
tor“ şi-a străpuns trupul cu nouă lovituri de sa- 
i , Prud-hon, traumatizat de problemele 
ridica o viața conjugală ilegală, se 


taindu-si beregata cu un brici. Léonor 


sinucide 

7 Kö > . v. 1 
Mérimée îi scrie lui Simon-Jacques Rochard: „Ai 
Price] puti 


aflat din presă că unul dintre cei mai 
pictori din Geneva, Léopold Robert, și-a tăiat 
eregata, nu se ştie de ce...“.2 Pic J 
Hérau, numit conservator al Luvrului în timpul 
Comunei şi acuzat mai apoi că ar fi participat la 
ea, temîndu-se ca Direcţia bele-artelor sa nu-l dus- 
manească, a preferat să se omoare. 

10 5m | 


Tasaert, orb de 10 ani, la 


lista celor care, 


A . A 
la bietul Octave 
Nicolas de Stael, 


liani, la 
incapabili să învingă greutatile vieţii, și-au pus 


capăt zilelor, este nesfîrsita. 


est termen creat 
ză factorii tr 


icu | indi 


moraii 


demnîndu- să 


ildă rol 


pot altera psil 


o atitudine „asocia Ja“. 


eterminant pe care-l au co: 


A . 
30TTamentui paturilor Sarace. 


de Se in 


nele documente ne oferă 
cum arătau locuinţele saracilor: 
aproape întotdeauna din lut. in 
din „casele de închiriat“, sînt un fel de muşurozie de 
termite construite în înălțime aşa cum se văd în 
tablourile lui Hubert Robert sau ale lui ind 
si din care ni s -au păstrat si azi cîteva 
în preajma pieţei Halelor. Case lipsite de cea mai 

însemnată comoditate. Locatarii trebuiau să se 
aprovizioneze cu apă de la fînrînile publice sau 


de la puturile individuale. 


despre 


ViZulii, 


A perile minuscule 


sa locuiasca în aceste con 
să fie oaspeţii amatorilor 
Abația Saint 
les-Prés, de exemplu, era unul din locurile 
preferate de pictori: ea adăpostea o foarte impor- 
tanta grupare industrială și comerciala supusă 
autorităţii absolute a judecatorului manastirii. Con- 
ducîndu-si oamenii după exemplul altor şefi 

corporație, acesta avea puterea de a conferi azil 
artiştilor, de a găzdui maeştrii, de a urmări pe 
lucrătorii independenţi care încercau sa se sus 
tragă regulamentelor și impozitelor. Saint-Ger- 
main-des-Pres constituia într-un fel o mica cetate 
ta în care se găsea strictul necesar unui 


Se înțelege ca decît 
dit, artiștii au preferat 
bogaţi sau ai congregaţiilor religioase. 


1 


Germain 


independen 
trai plăcut. 

Calicu, adesea în imposibilitatea de a-şi în 
hiria o cameră, trăiau prin circiumi; sala comună 
le serveşte de atelier iar betivanii de model. Doar 
un climat de adevărată fraternitate face ade 
sea ca această viaţă să pară mai puţin crudă. E 
de ajuns să ai o scrisoare de recomandare către 
un artist pentru a găsi, la sute de leghe, 
tul, hrana si învăţătura chiar. Nimic de mirare, 
deci, dacă viaţa cotidiană este presărată mai mult 


adapos 


sociologii ae 
‘ y: 
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ge iu zilele noastre de tot felul de incidente 


în care hazliul rivalizeaza cu sordidul sau cu tra 
ovada aventurile prin care au trecu 
Vleughels si tovarāşul său Woltar, tineri 

icenici din Anvers, trimişi la Londra, apoi la 


Paris în vederea perfecţionării lor în meseria ce 
pictor. 

Odata debarcaţi, 
bandiți si fără nici un baga) ajung 
la porţile capitalei. Ore întregi ratacesc în cau 


tarea domiciliului lui Van Mol, pictorul pentru 


cei doi tineri sint jetuiţi de 
j odata cu zori 


J re »y 
recomandare. La rasci 


care au o scrisoare ae 
doua v 


străzii Dauphine, incapabili sa lege 
in frantuzeste, ei trag un trecator de mineca. Ace 
mort de frică — crezuse că are de-a face cu 
ACători pricepe pînă la urma ca tinerii se 
interesau de Van Mol, pictorul res Noroc 
trecătorul nu era altul decit pic 
are îi conduce în strada Tarane la 
\ Mol. „Van Mol îi primi cu 
îi 


era la rascruce; 
torul Bourdon € 


prietenul său 1 
bunătate“ dar cum nu avea unde să-i cazeze 
trimise la vecinul sau, aurarul, care îi conduse li 
La Chasse, în strada du Four. Acesta cra un fe 
de refugiu al pictorilor care, la ora aceea, se aflau 
noii veniți fură intimpin ati Cu 
aci Îşi găsiră prie 


cu toții la masa; 
căldură, li se oferira iocuri, Și 
lacute şi mas pată. À 

azare, plăcute şi masa og a. À 
doua zi, după ce li s-a dat ceva lenjerie, tură duși 
\dmire un tablou al lui Poussin care tocmai 

SE pie iai 41) | vicia 
se plasat (era în juru! aniior 1641) la nov à a 
Lipsiţi de bani gasira de lucru | 


chipuri 


fi 
tul iezuiţilor. 
Di. Héraut, pictor de ri. 


LA LUVRU 


artişti ral 


Dar cei mai privilegiați dintre amin oas 
»eţii regelui Franţei. Acest drept de rezidența 
eazà din 22 decembrie 1608. Henric al IN 
care ambitiona să facă din Luvru un fel de hotel 
în mod liber pic- 


Į 


unde să 'trăiască şi sa lucreze 
torii, sculptorii și arhitecții cer mai de seama al 


93 regatului, hotărăşte să li se repartizeze 


A A > p“ >N 1 
lI emînatici lucrători locuinţele S1- 


xalerii. < 


gi 1. Cind, cu circa Cinci 

mai tîrziu, academicienii se instalează 

la Luvru, pictorii și Sc scule orii se lupta nu numai 
pentru păstrarea celor cinci săli mari și a altor 
patru mai mici pe care le ocupă dar tind să se 


răspindească aproape peste tot. Obtinind dreptul 
mporar de a se instala în încaperile libere, ra- 
în aici pentru toată viaţa. 
Începînd cu sfîrșitul secolului al XIV-lea, Par- 
lamentul din Paris trebuie să facă faţă unui aflux 
continuu de muncitori Străini și ţărani care se in- 


aleaza definitiv în cetate. Francisc I întîi mpină 
cele mai mari dificultăţi în găsirea unei le 


)CuInte 
pentru Cellini. Un scol mai tîrziu, Poussin ame 
nințat cu exproprierea, îi scrie lui Chantelou: „Să 
i se îngăduie oare unui om ca Samson sà izgo- 
nească din casă un virtuos cunoscut în toată 
Europa?" 


Vitet notează că „pe cînd trăia Ludovic al XIV- 


lea invazia Luvrului se menținea 
( 


în anume limite. 
sazarea era acordată doar cîtorva Shen at Co- 
roanei şi, printr-o favoare speciala primeau atelie 
unii dintre artiștii eminenti DE: sub Regenta, 


si în cei douăzeci și cinci sau 1 treizeci de ani care 
urmară, n-a existat nici un pictoraș în graţie care 
sa nu-și aroge dreptul de a poseda un atelier la 
Luvru...“ Artiştii se instalează în locuinţele goale 
si chiar în b abate ete din curte ridicate pe vre- 
muri pentru muncitori, unde trăiesc laolaltă cu 


vestele, copii, animalele de casă și cîte odată chiar cu 


linile de zarzavat le gură traiul. Fie- 
care își amenajează interiorul după plac; se dă- 


rimă pereţi, se împart încăperile cu ajutorul scin- 
durilor din lemn alb, se fac spărturi în zid, se 
instalează sobe. Unii, ca de exemplu Joseph Ver 
net care, în 1763, cheltuieste aproape trei mii de 


C 
livre, consacră sume opore pentru astfel de 
lucrări. Acest soi de babilonie — copiii se joacă 


de-a lungul coridoarelor care dau spre aparta- 


Scrisoare datată din 18 iunie 1645 (N. Poussin, Lettres 
ropos sur l'art, Hermann, 1964). 


_ 1 
NICI un regulam 


— nu € guvernat de nea 
se spinează, tleca 


i t seas lume 
enor. Toata aceasta tume i > . 
i face vizite. Cînd izbucneste Revolutia, 

1$1 ace zite. Oi 5 D 
şase de locuințe sint ocupate: Frago 


douăzeci şi z ag 
nard locuiește în apartamentul nr. 2: familia Sy! 
Li 


> desen pentru 
stre, din tată în fiu profesori de desen pentr 
dei tii +; n 7, ceasor- 
prinții Franței, locuieşte la nr. 4; + în, Pen 
1l regelui moștenește încăperile lu Quentin 
id 10 este închiriat 
| Cat. Apartan sentul nr. 10 este mis 
: pi 
si d-nei Hubert Robert. I a nr. 13 locu 
f V der AetOrii 
Coster născută Anne Valayer, pie. + 
Academiei, lar la 


gen si de accesorii, me mbra a 
nr. 21 lucreaza Jean-Fran nçois Hue, 


ICI ledata 
>. înconjurat de o numeroasă progenitura Gec 


pictor de ma- 


aceleiași ocupaţii. 
\ 


ey 
de gramezile de 
Maioritatea locat tarilor indispus 1 de 


il vinuiau pe 
murdării ce se adunau pe culoare o invii ' 


sa Hubert Robert, investita Cu idministraf i 


1 
Le: 


de lipsa de sli Ne N PA 

Igiena si curăţenia lăsau mult de dorit. » 
171 le > a 

i ` ale colona > 

marile zi iduri negre din sp patele cok de 

cuvete serveau de latrine mereu 


de ch 
de imense 


care nu se împrospata 
de unde exala un aer infect, care nu se impros! 


Ceea ce e greu de în 
decit cu mare greutate... Ceea ce € gi 
i că majoritatea artiştiior aceste! 
lor, fiicele lor, şi amatori opuien 
perso ne Pine 


teles 


care le frecventau ateli erele, toate 
crescute supe erio: re, atît în privinţa 
š $ i raa 1 
| deprinderilor, trăiau acolo fara ca nici 


gustul ui CIT 


mod ex pres oroarea pe 


f A 
Je să manifeste în 4 
| aa a Luvrului trebuia 


care obscuritatea dezgustătoare 
| în mod normal sa le-o inspire 
Cea mai mare parte dintre pe n 
de a al XVI-lea sau de vreun print şi 7 
duiti mai mult sau mai puun gratuit de Sur 
rege, rămîn atașați regimului care le apă à 
Suportă greu prezența adepților Revo ie aa Fa 
milia Regnault, care ocupă apartamentu! nr. i 
este ținută în carantină fiind considerata ca şi 
Das vid si Fragonard, un cuib de trădători preocupa 
societate. 


locatarii pensionaf! 


; | 
să semene discordi a în mica lor 


Do: ; ir ză z 
Primul consul, nemulțumit de astfel de moravuri 
și dornic să găsească un loc destul de prestigios 
pentru expunerea obiectelor de artă transportate 

£ 


din ana , Îl însărcinează pe Fontaine cu lichidarea 
acestei comunităţi anarhice. Toată lumea va tre- 
bu Sa paraseasca locul pînă cel mai tîrziu în 


1804; drept compensație fiecare menaj va primi 
NAN 


după trebuință o pensie de 500 pînă la 
tranci. 


NAA 
1000 de 


ÎN STRADĂ 


cele mai diverse. 
Navarre sau la Collète 
5 Amandiers; alţii sint căz 
duiti la călugării augustini sau la carmeliti. Capela 
de la Sorbona botezată cu prilej „muze ul 
artiştilor“ este împărţită în re, Ii til 
aici pe Prud’hon, 
Pierre, ale 

aa r 
CUT] înd 


Artistii se risipesc în locurile 
ii se mută la Collège de 
des Grassins, din strada 


acest 


carul certuri 


tie amuză pe toţi 
Dar locuinţele de aici < Sînt pre i 


pictorii traversează din ni 1 
du; se de-a lungul străzilor Jean Jacques-Re 
t-Honoré, Croix de-Petits-Champs, Ric 
E aubourg-Montmar te; 


4 


lemple. U 


str 


Faubour 
Martin si du n soi de falanstere 


not telul Bullion si ch jar în incinta ima nasti 


azile din 


încoronă 
serică de la Cluny în 
vizita lui Napoleon, a losefinei de 
prieteni. Artiştii la modă închiriază mici 
situate la marginea cîmpiei Monceau şi le 
spre decorare celor mai buni tapiteri. 
îi încredințează lui Percier si Fontaine grija 


rarii locuinţei sale. 


1 . 
a bisericilor. Dot, scenei 


David dispune de 


pictarea 
vechea 


care primeşte 


cîtorva 


y Rd 
Isabey 


Aproape în aceeași epocă, cîţiva pictori roman- 


tici sau orientalisti manifest au 0 mare pasiune 


sen 
pCi 


tru obiectele insolite, mobilele din evul mediu si 
minunile din Arabia“, 
mai interesează. construise © 
loarte mare al cărei interior n-a 


decorat și nici chiar mobilat. 


preunzînd că decorul nu-i 
Girodet ÎȘI casă 
niciodată 
Încăperile erau în 


fost 
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mobile de Boule, vaze chine- 
pereții erau neta- 


țesare de magnifice 
zeşti, Cărţi, arme preţioase; dar 
pisati, semineurile fără pervaze iar în camera în 
care se afla patul său incomod, avea o masă 
rotundă stabilă, acoperită cu hîrtii scrise sau de 
sene într-o veşnică dezordine. Acasă, costumul 
vechi si jerpelit pe care îl purta îi dadea o înfăţi- 
șare cu totul sălbatică, dar cînd ieșea lume îşi 
făcea toaleta cu afectare și cochetarie, parfumin- 
du-se chiar“!. 

În 1865, Alphonse de Neuville, al 
de comenzi era umplut cu doi ani înainte si 
care afirmă că tarifele sale erau cele mai ridicate, 
o dubla existenţă în hotelul său particular 


cărui carnet 


duce 


din strada Legendre. Aripa rezervată reședinței 
nale îngrămadește mobilele cele mai rare, piei 
Cordoba, „trofeele luate de la inamic“. În 
schimb, atelierul de lucru înţesar cu diverse oisti 


4 CRE > ; 5 
de arulerie gaurite de cure 


ceafuri şi saltele patate cu 
imiditate — seamănă cu un 
za dezastru. Neuville, care nu pictează 
MIC „ŞIC“, are o manieră cu totul spe- 
decora încăperea în care 
iramelor războiului, nu se 
pitoreşti... Prima sa 
nouă, 


echi, cuverturi, cear- 
sînge, fîn înverzit de 
depozit militar a 
doua zi du 
niciodată n 
ciala de a-și 
Istoric 


lucrează. 
fidel al încon- 
joara decît cu grozăvii 
grijă, cînd se instalează într-o casa 
tragă în cîteva gloanţe de be ta 
creării de pentru pi 
avea lic pn 


este să 
perete i 
modele autentice 
nevoie de un zid 


scopul 
la care va 
gloanţe. “2 
Mimeuismul mergea atît de departe la pictorii 
militari — majoritatea nu participaseră niciodata 
la un război — încît friza ridicolul. Theodore 
Sylvestre ne relatează vizita pe care i-a făcut-o 
lui Horace Vernet, pe atunci în vîrstă de șaizeci 


de ani: „Horace Vernet îmbrăcat într-o haina 
scurtă, gen corset, și cu un pantalon de husari, 


cu talia strînsă într-o curea, ca profesorii de 


gimnastică, își puse pe cap un chipiu de grenadiri 
cu galoane de argint, își îmbrăcă mantaua militară 
ornata cu nasturi avînd emblema naţională si ma 
conduse repede în atelierul său de la Institut“. 
Cinematograful si televiziunea, travestind co- 
cioabele în odäite stil Ludovic al XIII-lea sau Lu- 
dovic Filip, prezentindu-ni-] pe 


| Watteau pe- 
rucat de Antoine, 


sau pe Michelangelo îmbrăcat 
de cel mai bun croitor din Cinecita, ne fac 


| inumane 
chiar, erau condiţiile de existență ale muncitorilor. 
Începînd cu secolul al XIX-lea, sîntem astfel 
tentaţi să judecăm viața oamenilor din trecut ra 
portînd-o la a noastră. 

„Ne vine greu sa ne imaginăm astăzi complica 
iile care se iveau pe atunci din pricina lipsei de 
lumină. Ceara era atît de scumpa înc 
lucrători se culcau 
Michelangelo, care s 


sa 
nu bagam de seamă cît de grele, de 


t numeroși 
odată cu apusul soarelui. 
K e trezea adesea în timpul nopții 
ca să lucreze, inventase să-și pună pe cap un fel 
de cască din carton de care era prinsă o lumânare. 
În felul acesta, motivul era luminat fără ca minile 
sa-i fie stinjenite.! 


3 ; ? 
transporturile pe uscat sau pe apa erau scumpe 
ȘI, pîna la mijlocul secolului al XIX lea, oamenii 
saraci călătoreau pe jos. Ac 


) este deplasări, care se 
faceau de preferință vara, sînt tot atitea prilejuri 
de întîlniri neprevăzute, de 
tori vizitează cu această 
Ca să meargă de la Paris 
prin Padova și Veneția. 


aventuri. Tinerii pic- 
ocazie orașele de artă. 
la Roma ei fac un ocol 
Chiar și cei mai săraci 
nu $ovale să traverseze Franța pe jos pentru a 
ajunge în Capitală. Daubigny are ideea să par 
curga pe jos întreg traseul de la Broug-d'Oisans 
la Paris si se declară încîntat: „150 de leghe în- 
seamna cel mult 20 de zile. Cu 40 parale pe zi, 
asta face 40 de franci“. În felul acesta Emil Ber- 


1 Ch. Clémer Michel-Ange, sa vie e n oeuvre 
des Deux Monde er juillet 1859. 


98 


nard a parcurs, în mici etape, drumul din capitală 
la Pont-Aven. 

Atîtea dificultăți materiale care ar părea de 
nesuportat omului din zilele noastre au contribuit 
cu siguranţă la anihilarea sensibilităţii strămoșilor 
nostri. 

Media de viață umană, care ajungea uneori 
în jurul vîrstei de douăzeci si cinci de ani, numa- 
rul mare de femei mureau la naștere, îi 
determinau pe strămoșii noștri să-și șteargă repede 
lacrimile. Pe atunci nimeni nu se mira prea mult 
de cele șapte sau opt căsătorii făcute de Gerritsz 
Cuyp — pictor la Dordrecht. Cum devenea vă- 
duv, se însura din nou. 


care 


Dificultăţile materiale erau atît de mari încît 
pentru cîteva piese de aur destinul unei vieți 
umane era pus în joc. Karel Dujardin, în timpul 
unei şederi la Lyon, neputind să-și plătească lo- 
cuinţa, decît să fie închis preferă să se însoare cu 
gazda: o femeie bătrină. O ia cu el în Olanda. 
Apoi într-o bună zi, sătul de a dormi cu proprie- 
tara, își încălță ghetele si pe motiv că iese să 
aspire aer curat, fuge în Italia de unde nu se 
mai întoarce niciodată. 

Omul secolului XX își imaginează greu gradul 
de plictiseală generală al vieţii de altădată. Din 
lipsă de distracții (si lucrul acesta nici măcar nu 
este un remediu contra melancoliei) bărbatul este 
obligat să se închidă în el însuși, sau să ceară 
ajutor tovarășei sale de viață. Femeia este un ele- 
ment social important în viaţa pictorilor. 

În speranța de a-și ameliora viața și poate 
condiţiile de locuit i se face curte „patroanei“. 
Se caută să se cîștige favorurile fiicei care aduce 
ca dotă, odată cu talerii de aur o particica din 
renumele părintesc şi un colț în atelier. Uneori 
cel care propune căsătoria este chiar patronul. 
„Văzînd marile aptitudini ale elevului său (Mi- 
gnard) și dorind să facă din el un pictor excelent, 
Vouer se gîndi să și-l aleagă ca ginere. Dar 
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fecta preferat 


care 


arta, a 
căpătuiri 


i calătoria în Italia în locul 
unei parea atît de avantajoasa“.1 


Su i A 
„Vaduvele“ care pot fi în același timp atît de 


miloase şi atit de insuportabile, nu-și iau oare 
revanșa, ele care au acceptat cu atita abnegatie 
și i finită răbdare să trăiască în umbra unor 
astfel de oameni? Ele deasemenea se bucură de 


un anume 
Ca pictorii 
îndemnați 


Persoane cu 
trebuie să fie 
sa lucreze. 


succes experiență, știu 
mereu şi cu fermitate 


Chardin, după ce s-a însu- 


rat prima oară cu o tînără fată ruinată și cu 
sănătatea șubredă, fapt care „l-a ținut mult timp 
s 

intr-o stare disperată pe care a ştiut să și-o as- 


cundă cu mult curaj, dar care l-a îm piedicat să-și 
folosească satisfăcător talentele, de altfel nu 


prea 
lucrative — facea tablouri de diferite nui pe 
care le vindea pe cît i se ofer ea..." — S-a reca 
satorit cu o văduvă amabilă de treabă. Ea i-a 
adus o avere modestă care Ca ajutat să se susţină 
în mod onorabil pînă la sfîrșitul vieții. Fără a- 


ajutor, 
existenta.? 


cest piotura cu greu i-ar fi putut asigura 


Criticate de Dürer, pretuite de Chardin, nevestele 
pot invoca circumstanţe atenuante. Faptul că 
pînă nu de mult lucrătorii bătrîni şi familiile lor 


nu erau asiguraţi cu nimic și că legea drepturilor 


de autor nu exista încă, le-a îndemnat pe unele 
dintre ele să se gîndească la viitor: de aici la 


asemănarea cu niște negustori de sclavi nu e decît 
un pas. Georg Hartmann impută decesul pre- 
matur al contemporanului său Dürer exigențelor 
nevestei sale... 

„Nu-i îngăduia niciodată întreruperea lucrului, 
il îndepărta de toți prietenii si prin väicareli 
mereu repetate atît ziua cît și noaptea îl ţinea 
cu asprime înlănțuit de lucru, pentru a stringe 


banii care să-i rămînă ei după moarte. Era mereu 
îngrozită că va sfîrşi în saracie și această groază 
1 Ph. de Chennevières, op. cit. 
2 Ch. N. Cochin, Documents sur Chardin, 1780, publiés 
par l’Academie des sciences, belles-lettres et arts de Rouen, 
1874—1875. 
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o torturează și astăzi, deși Dürer i-a lăsat moste 
ire aproape 6 000 de florini!“ 

Aceleași invinuiri i se aduc şi nevestei lui Frans 
Hals, iar Journal des Savants nu e indulgent cu 

varasa lui Berg 1: „Singura plăcere a aces 
tuia era să picteze, şi trebuie sa se fi considerat 
fericit că S-a născut cu aceasta inclinatie căci 
luase în căsătorie o femeie care, pentru a-și satis 
face avaritia, îl oblig ga sa lucreze de seara pîna 
dimineața fără un minut de întrerupere. Daca nu 
putea sta lîngă el, se instala în camera de 
supra aicherului şi cînd nu-l auzea nici mișcîndu- 
se, nici cîntînd lovea cu piciorul în podea 
temindu-se că a adormit sau că s-a oprit o clipă 
din lucru. Înhăţa tot ce cîştiga si nu-i lăsa 
măcar un gologan, astfel încît Berghem s-a aflat, 
nu o dată, în situația de a împrumuta bani de 
la elevii săi ca să-și cumpere desenele sau stam- 
pele care îl tentau. N-a gasit alt mijloc de a 
înșela vigilenta nevestei sale decît furindu-i 
cîțiva pistoli din preţul tablourilor pe care 
vindea“ 


dea- 


nici 


TAVERNA, CÎRCIUMA, CUPOLA 

3etia rămîne singurul remediu al lipsei distrac- 
țiilor și al permanentei spaime de moarte, între 
ținută de nenumărate epidemii, și mai ales al 
mizeriei psihologice. lată de ce personajele care 
figurează în scenele de tavernă pictate în Olanda 
sau Germania reprezintă în general proletariatul 
țărănesc sau urban, iar alcoolul și tutunul (aparut 
în secolul al XVII-lea) sînt strîns legate de ideea 
leneviei și desfriului. Cînd Bullart, unul din isto- 
iografii lui Brouwer, vrea sa ne demonstreze 
crunta decădere morala a pictorului, îi pune pe 
seamă toate viciile stigmatizate de oamenii înte- 
lepti ai timpului. „Brouwer era extrem de dedat 
tabacului și rachiului. Cum nu-i plăcea decît liber- 
tinajul și băutura se neglija într-atita încît cel 


1 A. Dürer, op. cit. 


mai adesea umbla cu o haină murdară care-l 
facea sa fie disprețuit de cei care nu ştiau ce 
mare maestru al artei era și care nu puteau vedea 
dincolo de aspectul exterior. Lucra rar în altă 
parte decît în cârciumă “. 

Această ultimă frază este cu totul revelatoare. 
În timp ce priveligiaţii sînt găzduiți în galeriile 
de la Luvru, în timp ce alții, ca Rubens, duc un 
trai princiar, împărțiți între palatul lor urban si 
locuinţa de la ţară, bieții calici care pictează 
locuiesc în majoritate la cîrciumă. 

Dacă acestor oameni li se întîmplă să câștige 
ceva bani, din lipsă de bunuri de consumatie n-au 
cum să-i cheltuiască. Chiar în marile orașe, oca- 
ziile de distracţie sînt rare. În afara cîtorva spec- 
tacole, mai mult sau mai putin mediocre şi a 
slujbelor religioase, bărbaților nu le rămîn decît 
plăcerile mîncării și ale ,desfriului*. 

În 1406, Christine de Pisan, deși își manifesta 
admiraţia pentru pictorii parizieni dorea ca ei 
sa-și schimbe obiceiurile: „Dintre acesti 
oameni de meserie în toate genurile, mulți se 
află la Paris, mai mult decît în altă parte. Dar 
pentru a vorbi puțin de moravurile lor, as dori, 
dare-ar dumnezeu, ca viața lor să fie mai sobră, 
căci pofta de băutură si de mincäri gustoase 
poate sa-i ducă la multe rele şi neplaceri“.1 


subt iri 


o 
> 
1 


Cronicarii subliniaza cît de frecvenr este acest 
viciu al băuturii la artiști. O epigramă apărută 
în timpul vieţii lui Patinir spune că: 

Soarele nu l-a văzut niciodată 

Înur-atit n-a fost dimineaţă în care să nu fi băut 
Și niciodată, oricît de tîrziu ar fi fost, 

Noaptea nu l-a văzut fără să bea. 

Caci îndrăgostit de un bahic amor 

Galantul acesta bea noapte şi z12. 


Alexis Grimou nu lucra, se pare, decît cu con- 
diția „să aibă la îndemînă patru sau cinci sticle 


M. Meiss, Painting in the Time of Jean de 
Berry by the Late Fourteenth Century, London, Phaidon, 1967 
2 Anecdotes des Beaux-Arts, 1776, tome II. 
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de vin excelent de Burgundia“!. Dacă Valentin 
„a murit atît de tînăr și se poate spune că din 
ina proprie caci într-o seară cînd a chefuit, sim- 
țindu-se extraordinar de infierbîntat, a intrat în 
bazinul unei fîntîni ca să se răcorească, unde 
sîngele i-a înghețat atît de tare încît a murit 
imediat după aceea“, daca Utrillo, Modigliani, 
Soutine și atîtia alţii au fost de asemenea victimie 
alcoolismului, nu este aceasta o dovadă în plus 
că meseria de creator este deosebit de aptă să 
dezvolte angoasa? Angoasa de a nu putea face 
fața greutăților materiale, angoasă provocată de 
insucces ca si de slabul răsunet al unei reușite, 
angoasă de a fi izolat de restul lumii. 

De-a lungul timpurilor doar cîţiva privelegiaţi 
au avut cinstea să fie oaspeţii prinților d'Este, 
ai lui Carol Quintul, ai lui Filip al IV-lea, ai 
Doamnei Geoffrin, ai împărătesei Eugenia, ai lui 
Etienne de Beaumont sau ai lui Rotschild. Pentru 
ceilalți, viaţa în societate se rezuma la reuniuni 
de artisu de elevaţie spirituală: ne putem imagina 
seratele de la Arsenal, de la Charles Nodier sau 
reuniunile organizate de menajul Hugo. 

Poate pentru că li se pare că acolo sînt mai în 
siguranţă decît oriunde în alta parte, artiștilor le 
place să se întîlnească în anumite cafenele, în anu- 
mite braserii — ca de exemplu în zilele noastre 
la Cupolă, la Dome, la Flore — aşa cum în seco- 
lul trecut se fntruneau la 
Andler-Keller în strada Hauteville sau la braserie 
des Martyrs situată la poalele colinei Montmartre. 
Cafeneaua Guerbois, situată pe strada Batignolles, 


Courbet şi amicii sai 


era frecventată îndeosebi de pictorii impresionisti 
pe care gazetarii i-au denumit „elevii școlii din 
Batignolles“. 


1 A. Félibien, Entretiens sur 
plus excellents peintres, 


anciens et modernes, Amsterdam, 
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OMUL SINGUR 


Dacă în lumea pictorilor si a sculptorilor găsim 
procentul cel mai mare de indivizi apab să 
reziste greutăților vieţii, nu e oare cazul să căutăm 
motivele inadaptării lor în caracterul deosebi 
vulnerabil al creatorului? 

Victime ale neînțelegeri, cu o 
xacerbată, ei sint mai puţin apți decît „muncitorul 
de rînd“ să învinga rigorile unei situații materiale 
adesea critice. Poate ca o astfel de fragilitate se 
explică şi prin faptul că proiectindu-se în înt 
gime în opera lor, ei cred că se oferă total lumii 
exterioare cînd, în realitate, mesajul lor abia 
izbutește să fie descifrat de cîțiva iniţiaţi. 
tul ne uluieşte prin uşurinţa sa de a judeca for 
mele, volumele, culorile, prin capacitatea pe care 
o are de a ni le restitui după ce le-a analizat în 
mod succesiv și apoi descompus. Ne provoacă 
un sentiment de neliniște cînd expresia sa picturală 
îmbracă forma scuipatorilor de broaște ai lui 
Bosch, a alegoriștilor ger 
mani, a halucinaţiilor lui Blake sau Goya, a crea- 
turilor, faţă si profil, ale lui :mnelor 
Klee, sau ale personajelor-fetus 
ale lui Bacon. Nesfîrşită e lista acestor monștri 
imaginati de oamenii 


sensibilitate 


daca 
Artis- 


= à la] tus Sa IA | 
animalelor fabuloase ale 


Picasso, a s 


geoI netrice ale lui 


care au capacitatea să pro- 
jecteze fantasme pe pînză — cîțiva dintre ei 
avînd curajul, cu secole în urmă, să dea contur 
fenomenelor onirice care, mult mai tîrziu, aveau 
istificate de psihanaliză. 

De nenumărate ori am putut constata că 
din Antichitate, viaţa politică şi economică, evo- 
lutia gustului, a modei, inegalitätile talentelor, 
jocurile capricioase ale norocului, fac iluzoriu 
gajul cîtorva concluzii definitive privitoare la 
situația artistului în societate, situaţie care evolu 


sa fie de: 


inca 


iaza continuu, ameliorîndu-se, sau înrăutățindu-se, 
fără să se stabilească vreodată. 
În Franţa, crearea Academiei ajută noile ge- 


neraţii să scape de sub tutela corporației și să 
se bucure de o consideraţie aparte nu numai la 


Paris dar și în celelalte ţări ale Europei; ono- 
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av antaje 
curţii, îi 


materiale care, aservindu-i rege- 
privează în schimb de libertatea 
pe care o aveau artiștii din Italia și Flandra în- 
Bastia cu Renașterea. Această situaţie a dat naş- 
ere, în zilele care au urmat feoite din 1830 
la opoziţia unei generaţii care, contestind Aca- 
emia și progenitura ei preferată, Salonul, şi-a 
manifestat disprețul față de societatea timpului, 
incapabilă să înțeleagă noile tendințe. Contesiná 
\cademia, Salonul, apoi, în zilele noastre, Şcoala 
de arte frumoase, artistul trebuie să dovedească 
tuturora, iniţiaţi sau nu, dovada geniului său. 
S-ar putea spune că societatea de azi cu cri- 
ticii, experții, si amatorii săi formează un „mare 
juriu“ dar reluarea în discuţie din ce în ce mai 
frecvent a verdictelor sale ne faee să ne imagi- 
nam soarta pe care o vor rezerva mîine alți cri- 
tici, alți experți, alți amatori acestui gen de de- 
C1Z11. 


ui ŞI 


Literatura contemporană, 
audiovizuale pun în lumină 
artistice. Aceasta, de altfel, prin indiferența oare- 
cum afectată față de „moravurile moştenite“ 
tinde sa favorizeze prejudecățile care se mai ma- 
nifestă și astăzi în toate straturile societății. 

Raporturile dintre artişti si lumea muncito- 
rească nu sînt foarte limpezi mai întîi pentru că 
începînd cu Revoluţia franceză artiștii refuză să 
mai fie asimilați, ca altădată, cu meșteșugarii, și 
apoi pentru că salariaţii privesc cu neîncredere 
aceşti privilegiați care au posibilitatea să-și 
aleagă meseria, se declară proprii lor stapîni, 
picteaza ce vor și cînd vor, par chiar să răstoarne 
noțiunea conformistă a folosirii timpului. Giaco- 
metti se trezea către ora prinzului, muncea pînă 
noaptea tirziu cînd, epuizat, își întrerupea lucrul 
pentru a se duce pe jos pînă la Dôme sau la 
Cupolă, locurile de întîlnire ale unei societati 
nocturne care nu acceptă să se odihnească decît 
în clipa cînd răsare soarele, si ale cărei discuţii 
nu au nimic comun cu conversațiile oamenilor 


care trăiesc ziua. Cînd milioane de telespectatori 


presa, procedeele 
defectele societăţii 


afla că același Giacometti, în ciuda sumelor con- 
siderabile pe care negustorii sau amatorii le văr- 
sau în contul său, nu dorea să-și modifice stilul 
de viață, deduc că acest personaj care cultiva 
mizeria nu era decît un „avar“ așa cum s-a spus 
pe nedrept şi despre Picasso. Iarna, sau vara, 
Giacometti, îmbrăcat cu aceleași vestminte, cu 
fața palidă, cu aerul unui print redus la mizerie, 
n-avea nevoie de nimic altceva decît să sculpteze, 
să picteze si să deseneze. Mereu solicitat, distri- 
buia, pe degeaba, cîteva lucrări celor care îl 
rugau; la fel procedează și Picasso. 

Figuri fascinante, acești oameni, nepăsători faţă 
le problemele financiare chiar cînd se îmbogă- 
țesc, nu într-atiît însă încît să aibă curajul să 
rupa ordinea stabilită. 

După Revoluţie, societatea consideră că banii 
aduc fericirea, iar cei care au posibilitatea să-i 
cîştige şi nu se folosesc de ei sînt niște mediocri. 
În lucrările lui Balzac, descoperim o societate ob- 
sedată de bani, iar cînd romancierul vrea să ne 
facă să atingem cu degetul mizeria unui tînăr 
menaj, victimă a sărăciei, care „se înălța ca un 
schelet!“ nu găsește ceva mai potrivit decît me- 
najul unui pictor care nu mai poate „vinde în 
mod avantajos din pricina concurenței“ și care 
abandonează chiar și portretul, obosit de „a mai 
lupta împotriva unei gloate de artiști si mai 
săraci decît el“. 

Chiar dacă meseria îl hrănește pe cel care o 
practică, societatea îl privește cu neîncredere. 
„Nu mă las înșelat de acești treizeci de mii de 
franci câștigați prin stricarea pînzelor“ exclamă 
DI. Guillaume2; „banii care vin repede se duc la 
fel de repede. N-am auzit. chiar eu aseară cum 
cineva fi spunea tînărului aceluia descreerat că de 
aceea este banul rotund ca să ruleze?“ 

În schimb, stranepotii D-lui Guillaume îl în- 
vinuiesc pe Picasso de avaritie sub pretext că 
fosta sa soţie l-a surprins îngrămădind bilete de 


1 H. de Balzac, La Vendetta. 
2 H. de Balzac; La maison du chat qui pelote. 


ancă într-un cufăraș, numärindu-le si renumă- 
rindu-le. Consideră ei oare că ar fi mult mai 
înțelept ca maestrul din Barcelona să-și plaseze 


banii, sau că un pictor, om sortit prin tradiţie 
mizeriei, ar trebui să-și împartă averea? Un ast- 
fel de reflex din partea lui Picasso sau a lui 
Chagall care au cunoscut sărăcia e mai mult 
decît semnificativ pentru emoția care pune stă- 
pînire pe oameni cînd trebuie să facă față pro- 
blemelor ridicate de „gestiunea“ averii lor. Pen- 
tru acești privilegiați, asemănători suveranilor 
care alta dată băteau monedă după plac, si care 
cu produsul unui croquiu desenat la repezeală 
pe o bucată de hîrtie pot să-și achite nu numai 
prinzul dar tot odată să cumpere și hanul, banii 
reprezintă poate o materie mai curînd pericu- 
loasă decît binefăcătoare si e mai bine să-i țină 


sub cheie. 


În preajma anului 1860, burghezia, cu plasa- 
mentele ei sigure, cu rentele și cu terenurile sale 
îşi bătea joc de Ingres sau de Delacroix care își 
delapidau câștigurile cumpärind tablouri de Da- 
vid sau de Géricault. Patruzeci de ani mai tîrziu, 
Degäs, desinteresat față de problemele materiale, 
avea o singură plăcere, aceea de a achiziționa 
cu produsul vînzării tablourilor sale pinze de 
Ingres și de Delacroix. Gelos pe comorile adu 
nate, le agăța cu fața la perete, fntorcindu-le 
pentru propria sa plăcere în clipele de singu 
rătate. 

De ani de zile, cea mai mare bucurie a 
lui Picasso este de a-și contempla pînzele cum- 
părate în cursul lungii sale existente; printre 
acestea figurează, se spune, capodopere de Ingres, 
de Delacroix si de Degas. Numeroși pictori simt 
astfel nevoia, chiar dacă sînt săraci, să posede 
măcar o gravură sau un desen executat de artistul 
admirat de ei. 

Pe alţii banii îi ajută să-și îndeplinească vise copi 
lărești. În locul ultimului Rolls sau al celui mai 
mare Mercedes, César sau Mathieu preferă un 
vehicol de aceeași marcă dar cu o vechime de 
patruzeci de ani; reacție asemănătoare cu a pic- 


torului care în jurul anilor 1780 se ducea la 
Salon, împroşcînd mulțimea cu noroiul roţilor 
rădvanului său, o rablă împodobită de el de sus 
pînă jos cu scene mitologice. Comportare care 
trădează totodată ostentatia faţă de mărimi 
disprețul pentru gloata cu care îi e silā sa se 
amestece. 

Omul de astăzi, împotmolit în rețeau constrin 
gerilor familiale sociale sau profesionale este 
gelos pe acești indivizi care izbutesc să se dezbare 
de ele. Atitudinea lor refractară îl face să simtă 
și mai acut propria-i robie. Proclamarea deschis: 
a dragostei de independență, a respectului față 
de sine și față de propria artă, nu înseamnă în 
mod implicit şi învinuirea de lașitate a tuturor 
celor care nu au curajul s-o facă? 

În capitolele care urmează vom încerca să 
analizăm, de-a lungul secolelor, motivele care 
i-au împins pe unii oameni să aleagă această 
meserie și, să verificam antecedentele lor i 
liale, sa asistăm la formația lor. Îi vom ve 
supuşi patronilor lor, sau gata să le vîre pensula 
în gît. De-a lungul acestui periplu vom întâlni 
săraci și bogaţi, oameni fncununati de glorie. si 


alții care, după o existență obscură și în mizerie, 


vor cunoaște un frumos renume postum. Vom 
evoca destinul cîtorva opere în calitatea lor de 
testament material și spiritual al artistului. Atîtea 
fapte legendare sau istorice ne vor ajuta. poate, 
să verificam dacă dictonurile populare „Tristă 
viața de artist“ și „Calic ca un pictor“ au va- 
loare doar prin laconismul lor, sau prin înțelep- 


ciunea pe care o exprimă. 


Capitolul 3 


FEMEIA PICTOR 


e-a lungul timpurilor și în cele mai multe orâîn- 

duiri sociale, femeile au fost considerate inapte 
Practicari celor mai multe dintre meseriile manu- 
ale sau intelectuale. Dar în secolul al II-lea Phi- 
lostrate este printre primii care se ridică împo- 
Se care s-au aratat prea jignitori, ti- 
ranici chiar. retinind seama de ratiune, care au 
vrut să si a sa interzică si să înlăture feme- 
ile noastre din activitate, din afacerile publice, de 


A pa À 3 
la învățătura literelor si de la practicarea arte- 


i = gazde 
lor... Ca și cum ele n-ar fi plămădite din același 
aluat ca al nostru, n-ar fi dacat cu același suflet 
si pricepere!“ ...E greu sa ne dăm seama dacă 


bărbatul, recunoscător față de cea care dă nastere 
vieții, înțelege în schimbul acestui inestimabil ser- 
viciu să o el libere ze de un anume număr de sarcini, 
sau dacă n-a încercat mai degrabă sa o menţină 
in aceasta condiție inferioară și umilitoare, pe 
neputinței sale fizice de a îndeplini unele 
treburi deosebit de grele. : 


MmoOTIVU 


\sem enea atitudine o regăsim în destule do 
ment. În antichitate, în afara vestalelor din Roma, 
ai ex stau femei Preoți și chiar în zilele noastre 

alugaritele nu pot celebra slujba religioasă; nici 
o femeie n-a ans vreodată vreo ostire. Sînt 
relativ puţine femei de litere Și nici o compozitoare 


1 Philostrate, Les I s ou Tableaux a leux Phil. 
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Numai de-o jumatate de secol, un 
femei participă la activităţile 
numai în domeniul 
unele 
diferit 


de muzică. 
oarecare număr de 

unţifice. Se pare deci ca 
sis şi cu deosebire pai cel al picturii, 
femei au avut posil bilit să joace un rol 
de acela de stăpînă a casei. 

Ra şi Cicero menţionează un mare număr 

e piotorije; memorialişuii Antichității citează nu- 
mele lui Timarete, Iren, Calypso, Aristate si în- 
deb pe acel al Lolei din Cysique despre care 
Varron zicea că este una din cele mai bune por- 
tretiste ale timpului: ,Necasatorita, picta la Roma 
cu pensula și pe fildeș cu dältiça." Specializata 
în efigia feminină, lucrările ei executate cu rapi- 
ditate şi cu o mare fcemina ornau pinacote- 
cile romanilor eleganţi. 

Pînă la sfîrșitul evului mediu, călugărițele spe- 
cializate în muncile delicate, cum ar fi aplicarea 
foițelor de aur, participa la executarea manuscri- 
selor. În celulele familiale femeile care contribuie 
adesea la executarea muncilor şi în mod deose 
bit la „bucătăria“ culorilor, profită de iniţierea și 
de secretele pe care pictorii le transmiteau pro- 
geniturilor lor. 

Marguerite, sora lui Hubert si Jan van Eyck 
„devine celebră practicînd pictura cu mult talent și, 
urmând exemplul Minervei, respingînd pe Hymeneu 
şi pe Lucina, rămâne celibatara pînă la finele zile- 
lor sale1.* 

Guicciandini semnalează la Amiens existența a 
patru pictorite „care mai trăiesc încă“: Levina, 
fiica lui Simon din Bruges, care, după cea fost do- 
tata de către Henric al VIII-lea, va fi, alternativ, 
pictoriță la curtea reginelor Maria și Elisabeth; 
Caterina Hemsem care, însoțită de soţul său, un 
excelent muzician, își va sfârși zilele la curtea Spa- 
niei; Maria de Bestemers, originară din Malines, 
și Anna Snivers din Gand, experta în pictură și 
minratură 2 

1 C. Van Mander, Le livre de peinture, 
Van Eyck“, Hermann, 1965, p. 57. 


2 Louis Guicciardini, Descriptions des Pays-Bas, 
dam, C. Nicolas 1609. 


„Jean et Hubert 


Amster- 


Atelierul părintesc era singurul loc în care o 
tinara fată avea ocazia sa înveţe desenul și pic- 
tura, ceea ce explică faptul că, pînă la desființa- 
rea corporațiilor, pictoriţele erau în general fiice 
de artiști sau căsătorite cu unul dintre ei: Marietta 
Tintoretto se va căsători cu un orfevru, Louise 
Moellon, Elisabeth-Sophie Cheron, Angelika Kauff- 
mann erau fiice de pictor. Berthe Morisot, Suzan- 
ne Valadon găsesc de 


în 
j 


asemenea în mediul fami 
lial o ambianta prielnică dezvoltării talentului lor. 

posibil de asemenea ca broderia și tapiseria, 
în care ele au excelat întotdeauna, să fi contribuit 
la orientarea femeii spre practic an desenului si 
a picturii. Într-adevar, studiul ereditaţii în mese- 
riile de artă ne permite să constatăm marea le- 
gătură dintre pictură și broderie (pînă la cel de 
al doilea Imperiu broderie se ne 
gociau pe preţuri considerabile). Numeroși artişti 
celebri din vremea Renasterii în deosebi de ori- 
gine germană, își tra an cea mai mare parte de 
beneficiu din one de broderie. 

În afară de aceasta, nimic nu facilita cariera 
artistică a femeii. Academia primește cîteva, dar 
un numerus clausus prescrie că numărul lor va 
rămîne limitat la patru, cifră derizorie, tinind 
seama de numarul femeilor care practicau pictura 
în secolul al XVII-lea și al XVIII-lea. 

Mai târziu, academicienii, preocupaţi să-și păs- 
treze majoritatea, refuză pur și simplu admiterea 
altora noi. Astfel, dupa moartea Sofiei Cheron, 
în 1711, Academia hotărăște să închidă porțile 
pictorilor cu fuste. La Paris Rosalba Carriera, 
celebra pastelistă italiană, are mai multe comenzi 
decît poate executa. Fiecare, de la Ludovic al 
XV-lea la Regent, de la Law la printesele Conti, 
vrea să-și aiba portretul în pastel 
tiana. Amatorii pozează de la orele șase dimineaţa. 
„La 25 noiembrie 1720, povestește artista, Regen- 
tul a venit pe neașteptate la mine și a rămas mai 
mult de o jumătate de oră privind cum pictez“ 


piesele de 


facut de vene- 


În februarie 1721, Rosalba este primită cu acla- 
maţii în ilustra adunare. Chemînd-o să stea în 
mijlocul lor, academia și superintendentul artelor 
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frumoase voiau să demonstreze totodată ca ger 


113 într-o aripă a castelului familial. Astfel, 


uul 
iu are patrie și că oamenii de meserie erau înainte 
de aut sensibili la talent. 

În g eneral însă favoritismul are un rol deter- 
minant si majoritatea celor care ajungeau să intre 
a Academie făceau parte dintr-un mediu artistic. 
inne Marie Stresor, primită în 1676, la abia 
douăzeci si şase de ani, era fiica unui portretist 
enumit. 

În schimb D-na Vigée Lebrun, deși era 
iata Mariei Antoineta, a fost nevoită să bara mult 
timp la poarta Academiei. Pînă la urmă n-a fost 
primită decît din ordinul regelui, în 1785. Aca- 
demia considera ca o tară faptul că ea era soția 
lui Lebrun, care PAETE meseria puțin recoman- 
dară de negustor de tablouri. 


Primirea la Academie nu rezolva toate proble 
mele femeilor, oricum, frecventarea 
cursurilor era interzisă „persoane lor de 2”, Nu 
mai bravîind regulamentele și tradițiile, d-na Adé- 
laide Labille-Guiard deschide un atelier rezervat 
femeilor. Ambitia ei era de a oferi cîtorva femei 

de dotate, ocazia de a-și dezvolta talentul 
precum și de a veni în ajutorul tinerelor fete sa- 
race, dîndu-le prilejul sa înveţe o meserie bănoasa, 
căci Pas secolului al XVIII-lea adapostea 
o întreagă lustrie artizanală consacrată fabri- 
cării de cutii pr scoici, din os, sau din abanos care 
erau Împodobite cu miniaturi. În 1783, nouă din- 
tre elevele sale participă la sărbătoarea = „Mai“ 
în piața Dauphine. Prezenţa acestor tinere fete, 
frumusețea unora dintre ele e adila elol 
(domnisoarele n-aveau pe atunci dreptul de a ieși 
singure) atrasera o mulțime de > spectatori. Cumpa- 
rătorii erau cu atît mai amuzaţi cu cât aceste ti- 
nere fete, bravînd criticile, nu ezitau să-și arate 
în public autoportretele. Instalate în balconul din 
piaţă, tinerele studiau reacțiile mulțimii în timp 
ce admiratorii ž priveau cu neobrăzare comparînd 
tabloul cu modelul. 

Pînă la Revoluţie, tinerele fete de familie bună 
rămîn, pînă la căsătorie, închise la mînăstire sau 
accesul 


deoarece, 


deosebit 


{ RE 


la cabarete, locul de întîlnire al artiștilor, era 
înterzis femeilor de „familie bună“; în sfîrşit, 
multă vreme părea un lucru de neconceput ca un 
barbat gol sa accepte să pozeze în faţa unei 
doamne. 

Succesul D-nei Vigée-Lebrun şi Labille-Guiard, 
evenimentele din timpul Revoluţiei, Directoratul, 
totul încuraja femeia să se emancipeze. Practica 
rea artelor de agrement le va furniza mijloacele 
Sub imperiu, nu era orășel de provincie în care 
să nu existe un profesor de desen; tinerele fete in- 
vadau atelierele la modă şi îndeosebi pe al lui 
David. La Salon, numărul femeilor care expun 
crește de la nouăsprezece în 1791, la șaptezeci în 
18101. În 1818, D-na de Mirbel, despre care se 
spune că place foarte mult regelui, exercită o mare 
influență la Tuileries, jucînd un rol important 
în domeniul învăţământului. fnsancinata cu imor- 
talizarea trasaturior lui Ludovic al XVIII-lea, 
ea primeşte în ciuda etichetei, autori zația de a se 
învârti, cu carnetul de croquiuri în mînă, împre- 
jurul mesei la care suveranul și familia sa își luau 
dejunul. După ce este onorată cu titlul de piao 
riță miniaturistă a Casei Majestății S Sale, ea de 


chide în 1831 un curs de desen și pictură. 


O întreagă generaţie de femei expozante, prin- 
tre care D-nele Herminia Mutuel, Herbelin și 
Bernard, mama marelui pictor, lucrau în acest ate- 
lier unde — gurile rele spuneau că, în timp ce vi- 
zitiul aștepta în faţa porții, dragutele eleve se es 
chivau printr-un fel de ieşire secretă pentru a se 
întîlni cu altfel de maeștri. Numeroase cursuri de 
pictură se deschid, din inițiativă particulară, mai 
peste tot. Balzac ne spune că „o tînără femeie 
care învățase în atelierul lui Servin putea să 
aprecieze în ultimă instanță calitatea tablourilor 
dintr-un “muzeu, să execute în mod superior un 
portret, să copieze o pînză și să picteze un ta- 
blou de gen. et tip de artist era suficient pen- 
tru a face fața Tuturor necesităţi or aristocrației. “2 


În 1835 două sute treizeci și cinci de femei expun la 


2 H. de Balzac, La Vendetta. 


ideea pe care și-o făcea Balzac despre un ase- 
menea atelier dovedeste în ce masură studierea 
picturii era pentru unele doamne un mod de a- şi 
petrece timpul liber. Desenind, credeau părinţii, 
fetele lor nu mai aveau răg vazul sa se gîndeascà 
și la altceva. Atelierul în care se practicau artele 
de agrement era de asemenea, —- după Balzac, 
un microcosmos al moravurilor pariziene. „Două 
grupuri principale, despărțite unul de celălalt 
printr-o mică distanţă, indicau două societăţi, 
doua mentalitat:, pià si în acest atelier unde 
rangurile și averea ar fi trebuit sa fie uitate” 
Un grup cuprindea tinerele persoane aparținînd 
aristocrației. Acestea erau guvernate de fiica unui 
aprod al cabinetului regal, o mica creatură pe 
cât de proasta pe atît de îmfumurată, și mîndră 
că tatal său, „era slujbaş la Curte“. Celălalt 
grup se compunea din „fete de bancheri, de no- 
tari și de negustori — toate bogate, dar îndurînd 
fara excepţie disprețul abia sesizabil însă foarte 
usturator pe care li-l arătau celelalte tinere per- 
soane“.! În atlierele rezervate femeilor nu erau 
primite în general „ca scolarite decît domnişoa- 
rele familiilor avute sau cu vază, pentru a evita 
astfel reproșurile cu privire la compoziţia ate 
lierului“. Servin „își interzisese primirea chiar a 
tinerelor doritoare să devină artiste si cărora ar 
fi trebuit să le dea unele învățături fără de care, 
cu tot talentul, e imposibil sa faci pictura. Ser- 
vin devine așadar pentru pictura feminină o 
specialitate, așa cum este Herbault în materie de 
palari, Leroy pentru modă și Chevet pentru co- 
mestibile“ 2 


Dacă numarul pictoriţelor ia, încetul cu înce- 
tul, 
lucr 


proporții considerabile (ca să constatăm acest 
ı e deajuns să frunzărim cataloagele expozi- 
țiilor din ultimii o sută cinci zeci de ani) nu e 
mal putin adevarat că doar extrem de puţine 

celeaza în materie, avînd în schimb un mare 
UI în afluxul operelor mediocre, începînd cu 


H. de Balzac, op. ci 


H. de. Balzac, op. cit. 


tabloul de şevalet şi sffrsind cu farfuria pictată, 
din care mai avem încă destule nefericite măr- 
turii. 

Puteam oare să ne așteptăm la âltceva din 
partea acestor tinere fete care se ocupau în egală 
masură de pictură si de treburile menajere? 

Cu rari excepţii se pare că, pînă în epoca 
impresionistă, majoritatea artistelor sînt mai 
degrabă imitatoare decît creatoare. Constance 
Mayer şi-a, asimilat atît de bine stilul lui Greuze 
încît uneori lucrările lor se confundă; la fel. se 
întîmpla şi cu unele tablouri de David care fi- 
gurau pînă nu de mult la Luvru sub eticheta maes- 
trului, dar care în realitate erau opera cîtorva 
dintre cele mai bune eleve ale sale. 

În tot cursul secolului al XIX-lea numeroase 
femei frecventează atelierele de pictură, dar 
foarte puţine au curajul să rivalizeze cu con- 


fraţii lor. Doar Madeleine Lemaire — oare nu 
pe ea o descrie Proust sub trăsăturile doamnei 
de Villeparisis? — își primea fără cea mai mică 


jenă prietenii „În mînă cu pensulele sau cu pa- 
leta, lucrînd la o acuarelă cu flori abia începută“, 

Această rezervă evidentă, care se mai observă 
încă şi astăzi, o întîlnim tot umpul, formulată 
atît de marii pictori cît şi de unele dintre spiri- 
tele cele mai alese. Cînd Albrecht Dürer se decide 
să consacre un florin achiziţionării unei. planse 
cu miniaturi executate de o tînără artistă, nu se 
poate împiedica să constate că „este un miracol 
faptul că o simplă femeie a făcut un lucru atît 
de bun“. Acest „rasism“ îl regăsim si la Baudelaire 
care, pentru a lăuda și mai mult talentul Eugeniei 
Gauthier „care are ceva din Van Dyck“ preci- 
zează că „picta ca un bărbat“ și conchide, în loc 
de compliment, că pictura ei „n-are nici o legă- 
tură cu pictura femeiască, care în general ne 
duce cu gîndul la pretextele cumsecadelui Chry- 
sale“. În legătură cu Berthe Morisot, unul dintre 
cei mai de seamă artişti ai școlii impresioniste, 
Manet îi scrie lui Fantin, la 26 august 1868: 
„Sînt de părerea Dumneavoastră cu privire la 


laptul ca e păcat că Domnișoarele Morisot nu 
sint barbati.* 

Chiar cînd opera dovedeşte un stil original si 
prețios ca cel al Mariei Laurencin, de exemplu, 
atit de pregnant feminină, multi oameni, confun 
dînd sensibilitatea cu dulcegăria, manifestă un cu 
totul nedrept dispreţ față de autoarea admirabi 
lulu: tablou Pont Mirabeau. 


Capitolul 4 


MEDIUL. EREDITATEA 


— 


„O operă de artă este o părticică a creaţiei vă- 
zută prin prizma unui temperament. Restul nu 

interesează. Eu sînt artist şi vă ofer carnea 
st singele meu, inima si creierul meu“. 


Îi 


ZOLA, în Le Salut publ Prud'hon et Courbet", 26 iulie 1885 (Citat 


H. Mitterand, Zola Journali 


B iografiile sau tobiografiile vechi nu pome 

nesc în general nimic despre copilăria și vocaţia 
celor mai celebri oameni. Copilăria nu intere- 
seaza. decît în măsura în care lasă să se între- 
vadă care va fi maturitatea. De aceea pina la 
finele secolului al XVIII-lea. cînd pictorul vrea 
sa reprezinte un copil, pictează un mic adult. o 


persoană mare la scară mică. Cristoşii nou-năs- 


chipul grav și un trup de copil; fiii bur- 


Sint travestiti în mici marchizi. portre- 
f 


tele delfinilor“ deja atît de ,regisori“ a fi 
pictați in vederea punerii spectatorului în pro- 
blemă: men uu va trebui sa- si imag neze ca 
acest mic : print — pictat ca un viitor suverar 


S-ar putea amesteca În jocurile obişnuite. C 
cepyia cîtorva „naturaliști“ ca Nicolas M 
Ribera, pictorii par a nu se îngriji de 
psihicul infantil şi nici de atitudinile spe 
vîrstei: în realitate ei nu trădează nici ignor 
nici stîngacie tehnică: pictează copiii așa cum „îi 
vad“ ei, așa cum îi văd membrii societății în 
care traiesc. Copilul apare ca un adult care nu 
Și-a terminat creșterea: un pitic, într-un fel 


ici, 


Acest personaj hibrid primeşte o educație 
ambiguă. Învățătura care i se dă este bazată pe 
Noni Testament explicat tineretului“ „pe „iabu- 
lele lui Esop alese pentru cei mici“ și pe roma- 
nele edulcorate, pentru uzul tinerelor fete de la 


pension. Instruirea copiilor este adesea încredin 
țată unor perceptori de optsprezece ani, apți de 
1 procura mai curînd fericitea mamelor decît pe cea 
progeniturilor acestora. Adolescenţii sînt dati 
e mîna „bunilor părinţi, al căror singur scop 
este de a face din elevii lor oameni supuși, surzi 
la tot ce ar putea tulbura societatea existentă. 
Cînd Vasari, apoi Carel Van Mander se aven- 
tureaza să rezume, de altfel în doar cîteva rîn- 
duri, tot ceea ce știu despre copilaria vreunui 
pictor, o fac în general pentru a sublinia exem- 
plul unei „miraculoase“ maturitafi. Abia cu Rous- 
seau, apoi cu romanticii și în sfîrșit cu Freud 
omenirea acceptă existența și importanța psiho- 
iei infantile. Pînă atunci copilul este un mic 
animal, mai mult sau mai puţin încîntător, pe 
care trebuie să-l dresezi. Dacă se constată la el 
existenţa unor haruri, se încearcă a li se căuta 
originea în „mediu“ sau în „ereditate“ — no- 
ţiuni care pe vremuri erau bucuros confundate. 
Dacă istoricul nu izbutea sa dea de urma acestor 
fenomene în biografia artistului, invoca pronia 


cereasca. 


Lucas de Leyda, „maestru încă din leagan” 
dă dovada de o aplicaţie extraordinară spre lucru 
„adăugînd nopţile la zile“ „avînd ca jucării doar 
ins trümentele profesiunii: “bucata de cărbune, 
creioanele, penitele, pensulele și suletul de gra 
vat.! Neavind dovada că vreo rudă de-a lui Lu- 
cas practicase pictura sau desenul, naratorul in- 
vocă mediul: „tînărul băiat își alege ca prieteni 
neri pictori, meșteri de vitralii sau or i 

În realitate lumea de altădată se compunea din- 
tr-O es de grupuşoare sociale sau profesio 
nale mai mult sau mai puţin durabile sau puternice. 
De la panda Curţii, la cel al oamenilor de 
robă, sau al artizanilor, fiecare constituia un fel 
de univers închis, de cetăţuie; baricadati în dosul 
regulamentelor și al tabu-urilor lor, ele îşi asi- 
gurau cu cele mai mari măsuri de securitate exis- 
tența şi supraviețuirea. 


1 C. Van Mander, Le livre de peinture „l is de Lex 


De aceea proletariatul industrial si 
țărănească, care nu aj parții a nici un 

anizații, rămîn pînă la începutul 
XX-lea în starea cea mai de plins. 


pătura 
ea din aceste 
secolului al 


Pînă la abolirea corporațiilor, exista un a 
rat univers al artelor, compus nu numai d 
ictori, sculptori sau arhitecți, dar si din sticlari, 
usti, lăcătuși, zidari, tăietori în 
deuri sau fierari; toți oameni 
ia cu orgoliu, considerînd-o la fel de valo 
dacă nu chiar mai de preț decît cea 
lui. Quentin Metsys îşi va reaminti toată 
à a debutat la forjă, iar pictorul Lan 
Blondel din Bruges, care în tinerețea sa 
lar, nu pierdea niciodată 
amintească de vechea sa meserie, 
tablourile printr-o mistrie. O 
ușurează raporturile re embrii diferitelor 
corporaţii; Dürer, Conrad, Witz, Michel Van 
Mierewelt, ca să nu citām decît cîteva exemple, 
erau fii de orfevri: Eustache Le | 
le Brun și Ingres erau fii de 
eravori. 


piatri 1; bro 
€ Xercit 


care-și 


„dC zic 


prilejul să 


semnîndu-și 
astfel de atitudine 


Sueur, Char 
sculptori sau de 


maestrul ebenist se 
rang, își 


Orfev rul și 
fiind egali în 
sfirsesc prin a 
ter Se naşte din 


casatoresc fiii 
forma o veritabilă di 
împreunarea unui tată p 


si nician cu o mamă miniaturistă. Tatăl lui 
( excelent tîmplar, confecţionează jocul 
de iarde al regelui; tatăl lui Watteau, mester 


imense pentru a-și plasa 
desenator de 
Francois mai dotat 


meșteșugul parintesc, 


sindrilar, face sacrificii 
fiul la un maestru. 
derie, socotin 


Boucher, 
du-si fiul 
decît pentru 
dă să înveţe pictura. 


tru desen 


Irăind în acest mediu copiii au nenumărat 


avantaje; contactul cu persoanele pricepute în 
minuirea creionului, în inventarea formelor. în 
crearea modelelor a căror execuţie o dirijează, 


fl ajută pe tineri să-și dezvolte calităţile artistice 
care, în alte condiții. ar fi ramas poate ignorate. 
Atelierul parintesc è 


strînși să 


Fara sa fie con- 


le este ceschis. 


traiasca sub conducerea negustoreasca, 
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aspră ‘a unui patron, tînărul copil deprinde de- 
enul și pictura. 

Așa cum în zilele noastre „fiii“ sînt interesaţi 
să preia afacerile familiale, în secolele trecute 
[iii de pictori sau de orfevri aveau de asemenea 
'vantajul continuării antreprizei părintești; ei 
nekidan de tehnici speciale și de secrete adesea 
seculare, „bucătăria“ culorilor variind de la un 
la altul. 


În sfîrșit a te naște dintr-o familie de artiști, 
însemna să profiţi < de relaţiile sale, de clientela 
sa, elemente preţioase într-o epocă în care chel- 
tuielile de călătorie si de stagiu la Roma depin 
deau de bunăvoința superintendentului sau a unui 
fermier general. 


Din momentul în care practicarea acestor pro- 
fesiuni nu mai este supusă bunăvoinţei sau spiri- 
tului adesea șicanator al corporațiilor, și cînd 
fiecare poate să se stabilească unde dorește, să 
dea frîu liber capacităţilor personale, să exploa- 
teze secretele concurenţilor, vechile corpuri 
stituite pînă atunci ca o reacţie împotriva abu 
zurilor acestei puteri, nu-și mai justifică existența 
în ghetourile lor sociale; lucrătorii cu bucata au 
toată libertatea să se stabilească pe cont propriu 
iar, din lipsă de ,protectionism“, vechile familii 
de artizani dispar pentru a se proletariza. Lichi- 
darea acestor vechi societăţi încurajează „artiştii“ 
să părăsească lumea artizanatului. 


Începînd cu Restauraţia o adevărată barieră 
socială separă artiștii de lucrători. În timp ce 
exercițiul picturii tinde să devină în sfîrșit pres- 
situația artizanului apare din zi în zi 
mai umila; el devine acum un furnizor sau în 
cel mai bun caz un mic burghez care încearcă 
prin mijloace socotite vulgare să-și cîştige o clien 
tela. Lucru ciudat, în vreme ce fiii vechilor maes 
tri șelari sau hangii, ca sa inspire încredere, 
afirmă ca exersează aceasta meserie „din tată în 
iu“ timp de generaţii gravindu-si pe ușa prava 
iei anul fondării, se pretind „furnizorii majestätii 
‘el, de-a continuatorii vechi- 


Sa joac ` 
| ii, dimpotriva, se vor fiji 


con- 


12108, 


operelor 


părăsind. lumea artizanatului pe 
care o consideră nedemnă de ei, au de luptat 
cu Singurătatea. În timp ce muncitorii se simt 
din ce în ce mai protejați de puterea crescînda 
a Sindicatelor, artiștii care, altadata, au contri 
buit la ruperea lanțurilor corporațiilor, simt re 
pulsie pentru sindicate 


proprii. Dar, 


Istoriografii trecutului si în mod special Vasari 
sau Carel Van Mander, se straduiesc, folosi: 
du-se de numeroase exemple, să demonstreze ca 
talentele artistice se transmit pe cale eredita 
Este adevărat ca dacă cercetăm Memoriile pic 
torilor (majoritatea de altfel rămase în manu 
scris pînă în secolul al XIX-lea) ne dam seama 
că aproape o jumătate dintre ci erau fii de artişti. 


În fond, autorii acestor, teorii par a confunda 
venjul cu iscusința care chiar daca e perfectă, nu 
este, în ultima instanţă, desi un accesoriu 


m oştenirii 


‘lc 


aproape material al 
pe care pictorul o Los transmite copiil 
nerelui sau elevului, dacă vreunul dintre aceștia 
arată vreo aplicare pentru desen. 


vataturi și al 
ci 


cu epoca romantică, pictorul izolat 


originară tinde să nege existenţa ere 


se consideră o fiinţa de excepţie care 
totul sensibilităţii proprii si 
personal și care, dispretuindu-si urmaşii, se vrea 
Vlăstarul unui mare artist nu poate fi 


OCINULUI 


datoreaza 


creator. 


decît palidul reflex al unui geniu care a păstrat 


numai pentru el tot ce e mai bun în seva fa- 
miliala. 
Lumea de azi nu mai crede în ereditate. Dacă 


dovedeşte a fi o mare 


un fiu de 
i imperioasa de 


pictor se 
manifestînd o nevoie 
a se exprima, ar face bine să se comporte ca 
Jean Renoir, adica să caute în cinematografie sau 
în literatură vreun alt mijloc de exprimare. 
Apazipta psihanalizei permite discernerea exis 
tentei factorilor ascunși care tin de psihicul fie 
copiei mai mult decît de oricare altă cauza. 
După ce studiază copilaria pictorilor, cercetează 
viața, nu atît în speranța de a descoperi alți 
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si fiul fratelu 


pictori, cît mai degrabă pentru evidenţierea unor 
incidente“ si definirea unui climat particular. 
Se investighează cauzele care l-au ghidar pe 
G auguil n, fur ncțion ar Ja bursă, spre lumea 

cturi Aplicarea sistematică a unor asttel 
de teorii la cazul său permite construirea a tot 
felul de supoziţii. Unele se vor referi la „momen- 
tul social“ (Gauguin s-a născut în anul 1848, în 
plină revoluţie). Altele se vor referi la faptul ca 
pe de o parte, el era fiul Florei Tristan, o femeie 
pătimașă care a militat toată viaţa pentru eman- 
ciparea feminină, și, pe de altă parte, nepotul 
unui criminal în germene (bunicul său încercase 
în zadar să-și asasineze nevasta). 


Daca la acestea mai adaugam faptul că acest 


unic, Andre Chazal, era pictor şi gravor şi că 
ITateie sau \ntoine era profesor de desen la 


Muzeul de istorie naturală, vom pu 

verificam prezenţa și influenţa unei ereditati 
caracterologice şi să avansăm teoria că fenomenul 
{ sauguin Nu Se datorează numai hazard ului. 


Ignorarea datelor cu privire la frageda copila 
Gauguin ne 
Cauzele care l-au 


rie a lui împiedica să discernem 

împins încă de tînăr să se 
identifice mai desraba cu firea contestatară a 
mamei sale sau cu natura violenta a bunicului 
decît să-și aleagă, mai simplu, ca model pe tatal 
său, un om pașnic, de meserie bancher. 

Tatăl lui Monet era băcan, dar mătuşa sa, 
consternată de inovațiile nepotului, era pictoriță 
amatoare. Delacroix, nepotul ebenistului Oeben 
i pictorului Riesener, a fost și e! con- 
dition sat de un mediu de artiști. Rouault era fiul 
unui ebenist, iar mătușile sale pictau porțelanuri 
ŞI evantaie. 

Faptul că putem număra mii de pictori cu ascen- 
dență, face posibilă confirmarea sau infirmarea 
teoriilor celor mai strălucitoare. 

Dinastiile artizanale de altădată li se substi- 
tuie grupuri familiale deosebit de privilegiate, în 
care putem depista, ca în cazul rubedeniilor lui 
Delacroix sau ale lui Valéry, ebeniști iluștri, oa- 


meni de stat, pictori de talent, oameni de litere 
si mari colecționari. 

E vorba deci de a desprinde un climat familial. 
Dar odată cu Freud existenţa factorilor ereditari 
începe să fie minimalizată în profitul situațiilor 
conflictuale pe care pictorul şi strămoșii săi le-au 
avut de înfruntat. Cînd artiştii moderni vorbesc 
despre copilăria lor, sau nașterea vocației, lucrurile 
asupra carora insistă în mod deosebit sînt întâlni 
rile, influenţele suferite, evenimentele marcante si 
nu aceasta pregatire tainică, acest har în germene, 
care se transmite din generaţie în generaţie pentru 
a rodi, poate, în ei. Artistul preferă să se pre 
zinte ca un fenomen spontan și neașteptat. El va 
vorbi mai curînd despre greutăţile pe care a 
trebuit să le învingă decît despre dexteritatea de 
a picta sau de a desena care i-a fost, poate. trans- 
misa fără știrea sa. 

Și cum să nu înțelegem o astfel de atitudine 
cînd știm ce obstacole are de întîmpinar adesea 
un tînăr viitor pictor pentru a-și convinge părinţii 


g 
să-l lase sâ-și urmeze vocația? 


Capitolul 5 


VOCATIA. HARUL 


Inainte de a pune mina pe pensulă trebuie să te 
fi cutremurat de zeci de ori în faţa temei alese, 
să-ţi fi pierdut somnul, să fi sărit noaptea din pat, 
alergind în cămaşă şi în picioarele goale pentru 
a-ţi aşterne repede pe hîrtie schiţa viitoarei lu- 
crări, la lumina slabă a lămpii. 


A Ifred Robaut, aflindu-se într-o zi în 
4 À lui Corot, vazu intrînd pe usa un | 


l Vaz 
soțit de fiul său, care rosti ur 1” 

Domnule Corot, v-am t un tinar Gespre 
care prietenul dumneavoastră, Dl. X... trebme 
sa va fi vorbit si care ameninţă să-și nenoroceasca 
întreaga familie. Eu as fi vrut să-i ofer o situ- 
atie, ceva solid, care să-i asigure existenţa. Lui 
însă i-a intrat în cap să se facă pictor! Spun 
domnule Corot, credeți ca e un lucru rezon: 
căci am fost asigurat că mă pot bizui pe dur 
voastra? 


— Hm! hm! făcu maestrul, punîndu-și pipa 
pe marginea șevaletului, asta e grav, domnule, 
ei grav. Dar, ia spuneti-mi, tînărul și-a ter 

inat studiile? 

— Aproape, 

— Și apoi? 

A! domnule Corot, mai nimic bun! Acum 
șase ani, l-am băgat în comerț și n-a mers. Miz- 
gălea hârtiile tot timpul ascunzindu-se după tej- 
gheaua patronului, iar pe urmă... 


aspunse tatal. 


să nu izbucnească 
exclama: 


Corot, abtinindu-se cu greu 
în rîs, își mușcă buzele și 

- Bine, dar asta e povestea mea! 

Această anecdotă îngăduie să precizăm două 
fenomene pe care tindem adesea să le confundăm: 
vocaţia și harul. 
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Baiatul pe care tatal îl acuză de ,mizgaleala* 
are cu siguranţă vocaţia, adică dorința foarte vie 
le a se realiza în desen sau în pictură: cum zic 
ihanaliștii a ales acest procedeu în locul oricaruia 
alzul pentru „a- și învesti impulsurile“. Cînd De- 
lacroix acoperă cu desene caietele sale de școlar, 
nd înşiră pe unul dintre ele numele lui Da 
i, Dürer, Tintoretto, El Greco, Rembrandt și 
; urmați de fiecare datà de aceste cuvin 
mare pictor“ şi cînd își adaugă propriul nui 
CU aceeași mențiune, acest tînăr de paisp rezece ani 
în mod imperios vocaţia care salasluieste 


ami esta 


Dar, cînd la toate acestea se mai adauga si 
| 


Aga SES 
tul Ca desenele care IMPOGODESC marginile cale 
r Sînt de o calitate surprinzătoare, 


infirma ca la aceasta vocaţie se 


Dar cîti oameni n-am întîlnit în istoria picturii 
utrezi® de haruri şi înzestrați cu un spirit în 


neizbuuind sa fie pînă la urmă 
ecit nişte onorabili executanți, „funcţionari ai 


rtei'? Reusita, harul sînt contingente care nu au 


eprinzatot, 


nimic comun cu puterea de a crea exceptionalul: 


de a se exprima prin pictură pare a fi 
Dovadă 


uită multora. desenele expresive si 


Totuşi, în 


oc să profite de aceste dispoziţii și să-și aleaga 


a remarcabile executate de copil. 


profesia de pictor, copilul care își manifesta foarte 
vreme dorinţele sale de viitor alege de prefe 
€ ariere care i se par mai pr estigioase ȘI 
de răsunet: pompier, pilot de încercare sau 
naut. În realitate, pentru că are impresia 
] împreună cu 


desenul, 


„execuţia“ lui, este modul 
de exprimare cel mai firesc, cel mai ușor; a astern 
culori pe hîrtie i se pare o meserie mult prea 
simplă deci prea puţin glorioasă. Conștient de tim- 
»uriu de existența suferinţei, copilul nu crede ca 
situaţia de pictor, care constă în a da contur fan- 
tasmelor proprii cu ajutorul unei cutii de acuarele, 
ar fi demnă de o meserie adevărată. Vrea oare 
să devină lingvist din pricină că poate să rețină 


cuvintele, să le invente chiar si să le împreuneze 
pentru a alcătui cu ele fraze? 

Cu cît această izbucnire va fi mai precoce și 
mai instinctivă, cu atît vor fi mai multe șanse ca 
autoritatea familială să izbutească să înăbușe aceste 

ispeziții din chiar clipa în care se nasc. Dacă 
copilul are voinţa să persiste, va trebui în majo- 
ritatea cazurilor să lupte împotriva ostilităţilor 
anturajului său. Va avea nevoie de mult spirit de 
independk ença pentru a înfrunta sarcasmul familiei: 
ce idee năstrușnică, să pictezi acoperișurile caselor 
î i luna în roșu! 


în violet 

„Psihologul în materie înăbușă si el 
născînda, considerînd desenele copiilor 
opere de artă în germen ci ca o organizare de 
semne revelatoare a fiinţei lor intime 


o carieră 


ca 


Dacă la aceasta adăugăm și influenţa, în 
negativă, a educaţiei clasice și îndeosebi a 


pa 
tamintului desenului, nu va mai trebui nimic 
altceva pentru a șterge definitiv urmele a ceea 


ce va fi pînă la urmă socotit doar o manifestare 
ludică lipsită de consecinţe. La pubertate, rînă- 
rul este gata să uite că în epoca preadolescent 
a avut, poate, pentru o clipă o părticică din g 
lui Henri Rousseau sau Paul Klee. 


Cărţile de şcoală, pereții aceştia au fost 
dintotdeauna apreciați — totul servește drept 
cîmp de manevră artistului precoce, posedar de 
dorinţa irezistibilă de a se exprima în modul 


cel mai direct. 

Parinţii întristați din cauza fiilor „care-și petrec 
timpul desenînd“ au uneori reacții brutale. Vasari 
ne relatează că Michelangelo „a trebuit să suporte 
de mai multe ori, nu numai reprosuri dar chiar 
şi un tratament rău din partea tatălui si a 
lor sale“ Joseph Varie Vien, fiul unui biet 
tuş, a trebuit să dea dovadă de o mare abilit 
ca să-și înduplece tatăl: la virsta de abia 
ani el a executat portretul lui Ludovic al XIV-lea, 
întrezărit cîteva minute pe o monedă; Greuze, 
căruia i s-a interzis practicarea desenului, fapt 
ciudat din partea unui tată care voia să facă din 
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ascuns și pre- 


iu un arhitect, desenează pe 
încît tatal său 


zintă o schiţă atît de fin executată 


ce ca € 0 gravura. 


jar cazul lui Thomas Lawrence nu e oare si 
mai extraordinar, fiind surprins la vîrsta de noua 
ini plingînd de gelozie în fața unei pînze de 
R ens? 


onflictele dintre părinți și copii provin în 
| din motive economice sau sociale. Dacă — 
cum afirmă Vasari — perspectiva de a avea 
un fiu artist îl bâtrînul Buonarotti 
să-l cotonogească pe fiul său Michelangelo, în 
seamna ca acesta „conside Te pictura UN 1 
nimi f nedemn de casa sa... în plus, acest tată, 

| famili ia înmulțindi u-se cu fiecare an, se 
fiii în comerţ sau la 
și mătase“. O astfel d 


lipsă de stimă 


împinge pe 


să-și plase Ze 
vreo fabrică de postavuri 
comportare ne dovedește totala 
față de meseria de pictor. 


făcea parte din bur- 


ar tatăl lui Michelangelo i 
judecat altfel. La 


mestesugar ar f1 


secolului al XV-lea, condițiile economice 
înrăutățesc atît de mult traiul cotidian încîr nnele 
categorii sociale, și în mod deosebit oamenii săraci 


lin ce în ce mai mare, încearcă 


al căror număr e c 
iC s coata fiii dintr-un 


iu prilejul 


Ori de cite ori 
] 


rtit de secole sărăciei. Memoriile relatează 


ca numai fugind de acasa, copiii izbuteau deseori 
să scape de această încarcerare socială. 

stul precoce care-și vedea proiectele zădar 
nicite, dispărea subit, si adesea pentru totdeauna, 
de la domiciliul familial angajindu-se ca ucenic 


la un pictor sau slujitor la un prelat. 
era pe atunci mult mai puţin 


după Revoluţie 


Celula familială 
rată decir avea să 
Sub vechiul regim era un lucru curent să vezi un 
băiat fugind pentru totdeauna de acasă. La cinci- 
sprezece ani, Quentin de la Tour își părăsește 
vatra părintească ducîndu-se să lucreze la Paris. 
Uneori, ponty un fleac, copilul este alungat din 
sînul familie i aree Vlerick — re pos 


esteste Van 
Mander — a fost alungat de tatăl său, un slujitor 
al legii, pentru că arun 


devină 


case, din neatentie, în timp 


ce se juca, o clatita fierbinte în capul lui Charles 
dYpres, patronul la care fusese angajat. Tatal 
său, după ce i-a dat o sumă de bani, „l-a trimis 
să-și caute norocul în altă parte cu ordinul de 
a-și câștiga singur mijloacele de trai. Bietul băiat 
— avea poate doisprezece sau paisprezece ani — 
N 


ajunse la Malines. Era o zi de duminică și oame 
iesisera la plimbare; Pierre stătea deoparte odih- 
nindu-se la marginea drumului si, simțindu-se 
singur, fără prieteni, fără cunoștințe, fără perspec- 
tive, copleșit de durere începu să plinga. Cuprinsi 
de milă, trecătorii îl întrebară ce necaz are, ce 
meserie etc. Pierre le răspunse că este pictor, ș 
cum la Malines erau mulți pictori acuarelisti, unul 
dintre ei îl luă la el“ 


Înainte ca învățămîntul să devină gratuit și 
obligatoriu, studiile erau neabordabile afară doar 
de cazul cîtorva privilegiați. Era necesar să se 
determine cît mai curînd calitățile profesionale 
ale copiilor, pentru a-i pune repede la treabă. 
Maturizarea era precoce în aceea vreme şi se veri 
fica în toate clasele sociale. Fetele de treisprezece 
ani se măritau cu prinți sau intrau în slujba lor. 
Băieţii de șaisprezece ani erau colonei și comandau 
regimentul familial. Părinţii se străduiau să des 
copere cît mai repede și, adesea, înaintea puber- 
tapii înclinațiile copilului. 


Uneori înţelepciunea populară are un efect 
fericit. E foarte posibil ca, în domeniul artistic, 
de exemplu, omul simplu din Olanda secolului 
al XVI-lea să fi fost mult mai perspicace decît 
multi dintre educatorii noștri. Simțul descoperirii 
a ceea ce un talent avea mai prețios și mai deo- 
sebit era foarte dezvoltat la oamenii epocii. Ei 
nu aveau complexele noastre; cel mai important 
lucru era în primul rînd să supravieţuiască. În 
urmă cu trei secole Van Mander scrie despre 
Lucas de Leyda că „venise pe lume oarecum cu 
pensula si daltita de gravat în mînă...“ că 
avînd abia doisprezece ani „a pictat pe pinzà 
în tempera Legenda Sfintului Hubert, lucru nemai- 


ntilnit, și că seniorul de Lockhorst i-a plătit tot 
tita florini de aur câţi ani avea autorul“ 
Si istoriograful continua: „E un lucru dovedit 
tit de experienţă, cît și de relatările istoricilor 
ale poeților, că oamenii pe care natura pare să-l 
ales copiii ei preferaţi, aceia pe care ea îi predes- 
inează să depăşească prin realizări intelectuale 
i manuale pe cei mai de seama, își anunţa de tim- 
puriu rolul pe care urmează să-l joace mai tîrziu. 
Cunoaștem proverbul: „Ziua bună se cunoaște de 
imineata “ 
Copilul, în deplina posesiune a talentului, îl oferă 
 întîia lui prospeţime patronului. Dacă în Flandra, 
in mod special, patronul lăsa frîu liber fanteziei 
ucenicului, nu o făcea atît din motive estetice, cît 
mai ales din reflexe comerciale. Era de la sine 
înțeles că lucrările executate de elevi deveneau 
proprietatea stăpînilor care se grabeau foarte ade 
sea să le transforme în bani. 


€ 


Începînd cu sfîrşitul secolului al XV-lea locui- 
torii Flandrei, mult mai putin sensibili decît i 
din statele latine la compartimentările social 
y` atitudine destul de realistă faya de meseria de 
artist. În aceste ţări pictura este foarte adesea 
sursa de existenţă a celui care o practica. 

Referindu-se la Hugo Van der Goes pictorul 
Van Mander scrie în 1604: „E un lucru obișnuit, 
cel puţin frecvent, că în clipa în care s-au convins 
ca cei de meseria noastră au posibilitatea să culeagă 
onoruri și bogăţie, părinţii îşi îndreaptă cu mai 
mare ușurință copiii spre studiul picturii“ 

În secolul al XVI-lea, în Anglia, în Franţa și 
în Italia, meseria de pictor este considerată ca o 
situaţie foarte de invidiat, capabila sa suscite vo- 
catii tardive: Rosalba Carriera, la sfatul unuia 
dintre prietenii săi, părăsește desenul de dantele, 
meserie pe ducă, pentru a se dedica picturii. Mod 
portretului care face ravagii începînd cu mijl locul 
secolului al XVI-lea încurajează de asemenea voca- 
viile. Copiii minune sînt exploataţi cu nerusinare. 
Thomas Lawrence, foarte tînăr, cîştiga existența 


care îl cară în toate staţiunile bal 
1 . v. 
moda. La noua ani, Sinon-Jac 


părinţilor săi 
neare la 


ques 


Rochard, portretist abil, îşi întreţine familia, şi, 
la aceeași vîrstă, Millais este prezentat de către 


! 


cbuni de mîndrie, președintelui Ac 
r pentru pictură, legată de 
face ca în general pictorii, departe 
vocariile fiilor, să întreprindă 
totul pentru a le asigura pregătirea cea mai bună; 
| a fost cazul tatălui lui Rafael sau al lui 
Hippolyte Flandrin care, deși necunoscuţi și săraci, 
nu s-au gîndit manifeste amărăciunea prin 
tr-un refuz. 


dai tii săi, n 
demiei Rega 
unele avantaje, 


de a descuraja 


astie 
sa-și 


Reacţiile burgheziei 
rilor În nbogatiri Sînt 
care le 1 permis 
ei se străduiesc 
destine similare. 
preajma celui de 
de pictor 
nesi rura. 


si în special ale negutato 

diferite. Mîndri de reușita lor 
să-şi cîştige stima si bunăstarea 
să-și orienteze progeniturile spre 
Multa vreme, aproape 
al doilea război mondial, meseria 
parea pe cît de nedemna pe atît de 
E mai bine să fie secretar la primărie 


pînă în 


hotărăște consiliul de familie responsabil de soarta 
lui Eugen Del E mai bine să fie politeh 
LUI cugen acrol mai bine sa te ponten 
nician, afirmă părinții lui Ihéodore Rousseau. 


„Oricum, îu ve 
Bazille Te vei du 

i se ordonă lui Manet. road 
dreptul. Piss relerat mai curînd să 
le acasă decît să fie funcţionar în întreprin 
ciala părintească. Dacă se resemnează 
accepte area unei astfel de meserii. taţii 
vor să li se aducă „dovezi“ Parintii lui Creuse 
i ai lui PADET Îşi fiii 


obliga fin „sa se duc 
a Academie și să înveţe desenul“ 


cai a ordona | 
Scoala Navală“ 


a trebuit sa-şi ter 


termina 1 
fiului său. 


mine 


aerea comer 


adopt 
N 
l 


Neina de 
de ideea de 


nvatamint a fost totdeauna legată 
i 


pictură. Ca să pictezi trebuie să știi să 


desenezi, acest lucru este atît de adevărat încît dac a 
un pictor abstract este acuzat Ca pictează astfe „Îi 1 
crul se datorează faptului că nu e în stare să re 


producă cu fidelitate modelul ales. 


cu toată evoluția moravurilor 
mai curînd s-a 


In zilele noastre, 
tuatia nu s-a schimbat 
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135 capabila să-i 


nodificat; dintr-o anchetă recentă făcută asupra 

ui grup de pictori care expuneau la Paris, a reieșit 
că mai mult de 500/, dintre ei au fntimpinat rezis- 
tenta parintilor si că abia 70/5 au fost încurajați. 
lotusi dacă justificările p ar asemănătoare, se con- 
tată că opoziția nu mai provine din aceleași medii, 

uncitorii, țăranii, funcţionarii, artizanii (aceștia 
din urmă începînd cu secolul al XVIII-lea au co- 
borît cîteva trepte pe scara ue au be de 


alariul Hnrulu: bărbat, si totul îi face sa creadă 
că nu prin pictură îl vor dobindi; în plus, pro- 
letariatul ambiţionează din ce în ce mai mult să 


inainteze pe scara socială, situaţie la care de aseme- 
ea nu poate ajunge încă prin cariera artistică. 
In ochii unei anumite clase, pictorul ramine tot 
in pictoras, un anarhist. Stînga nu-i apreciază prea 
nult pe anarhiști. Dificultățile materiale se opun 
de asemenea vocaţiilor. Practic este cu neputinţă ca 


in fiu de muncitor, student sau ucenic, din lipsa 
de timp, de locuința, sau de bani să urmeze pic- 
tura. În plus, obosit de munca pe care o depune; 


inde să mai găsească forța pentru a se dedica unei 
10 activitati? Nu într-un apartament cu două ca- 
1 si bucatarie ocupat de cinci persoane își va 
asi el calmul necesar exercitării unei atare mese- 
rii, în care meditaţia joacă un rol atît de important. 

În secolul al XX-lea, clasele mijlocii, „cadrele“ 
cum numite, manifestă faţă de artă și de 
reatori atît neîncredere cît si curiozitate. În re- 
zervele lor, care nu mai sînt atît de natură pe- 
cuniară, deosebim mai degrabă considerente de 
ordin artistic şi social; abonaţi la revistele de 
artă, Vizitează mai bucuroși retrospectivele de- 
cît bienalele. Afirma că le place arta modernă 
și fac dovada acestui lucru prin admiraţia lor 
pentru Bonnard sau Dufy. Ceea ce nu înseamna 
că nu continuă să considere — în afara cîtorva ex- 


sînt 


cepţii care tin de legenda aurită, ca de pildă Bu- 
ffer si Rollsul său, Picasso și averea sa — me- 
seria de pictor ca o ocupaţie nerecomandabilă 
sau mai exact o meserie nesigură. 

În schimb, marea burghezie, aristocrația chiar, 


furnizeze tinarului artist bunăstarea 


materiala necesară înclină să favorizeze naşterea 
si dezvoltarea taleñtelor. 

Prejudecatile s-au schimbat. Contrar mentalita 
ti de altadatä, a vinde pînze nu mai înseamnă 
o înjosire. Lucrul acesta apare, dimpotrivă, un 
mod original de a cîştiga bani, o formă de dan- 
dism. 

Apariţia fiilor burgheziei în meșteșugul artelor 
se simte în mod deosebit începînd cu al doilea 
Imperiu. Cataloagele Salonului devin anexele al- 
m nahuli monden Bottin. Edouard Bonnafé scrie 
în 1875: „Zilnic, cîte un tinerel, speranța nota 
riatului și a noutăţii, dă buzna cu capul în jos, în 
pictură. Ah! de l-aș putea lua pe unul de urechi: 
Vrei să devii pictor, dragul meu? Perfect: sigur 
că ţi-ai și ales genul. Eşti realist, naturalist, idea 
list, senza ationalist, impresionist, sau impresiona 
list nu ştiu exact c Asta e un lucru bun. 
Acum, ce ai de gînd sa faci? N-ai sa te apuci 
de pictura religioasă, e clar; dar o să pictezi, 
oare, calul, oaia, cfinele, floarea, marina, milta 
rul sau viața de familie? l'rebuie sa te hotarasti: 
fiecare cu specialitatea lui și trăiască dv nea 
muncii! Ce convingeri politice ai? Problema e deli 


cata caci ziarele și criticii din partidul opus te vor 
tace praf, oricare ti-ar fi talentul, în timp ce 


con 


frații te vor ridica în slavi chiar de-ai fi ultimu 
di furnizori. Eşti gata sa te dai trup si sufle 


mîna unui antreprenor la modă care să-ţi 


sarcina de a te lansa? Stii să tragi foloase de pe 
urma unui tablou F succes, să-l vinzi en gros 
și en-detail, să faci dup a copii pentru ameri 
cani, reduceri pentru clef, studii separate pen- 
tru parizieni și acuarele pentru negotul obişnuit? 
Vei fi tu în sfîrsit un industriaș ca multi alţii 
care îşi urmarește zilnic mercurialul tablourilor 
expuse la sala Drouot, care își are reclamele, comis 
voiajorii, preţul curent și contabilul său? 

lată ce 1-a$ spune tineretului acestuia şi știu bine 
ce mi-ar răspunde dac-ar avea sufler „Dacă nu, e 


chirieze pensula cu atîta pe an și să-și asume 


ber să se arunce în apă; între un notar prost si 

pictor de duzina nu € nici o deosebire” 

Din clipa în care Bonnafé a scris acest articol, 
onținutul a milioane de tuburi de culori a fost 
runcat pe apa uitării, umflindu-i în mod peri- 
uios valurile. Dechnul Salonului, disprețul 
are este privită Academia, învățămîntul ofic 
au premiile Romei, împreună cu, pe de altă par- 

libertate de exprimare mereu încurajată, răs- 
arnă concepţiile tradiționale 


1 
| 


Consecințele modificării doctrinelor de învăţă 
nint sînt greu de apreciat. Astfel nu știm încă 
că libertatea de exprimare artistică acordată 


15e -$ A } 


azı COPI il T nu risc sa mę HET dispoz zițiile Care, 


loc sa se dezvolte în voie, ar trebui să fie 
hidate. Lasînd copii să se joace cu culorile sau 
1 huma, fncurajindu-i chiar să mîzgāleascà după 
ropriul plac veșmintele sau pereţii sălilor de 
diu riscăm să răsturnăm, în mod periculos și 
fară voia noastră, concepţia pe care o avem încă 
lespre meseria de pictor. Ceea ce acum o j 
tate de secol era socotit o muncă dificilă, 
entru unii un joc al artei. Nu vînd, oare, e 
nagazine panoplii de pictor, care cu ajutorul unor 
> 


rile permit copiilor sa facă pictura „informală“ 


Dacă nimeni nu contestă faptul că educaţia 
rtistică clasică trebuie să fie structural refor- 
nată, este oare atît de inutilă iniţierea elevilor 
legile perspectivei, chiar dacă ele nu mai sînt 
note sau în cele ale reprezentarii considerată 
pe vremuri obiectivă? 


Dacă e adevărat că în ceea ce priveşte arta, 
eniul trece înaintea învățăturii și a priceperii și 
a, de aproape o sută de ani, a dispreţui școala 
ste un lucru de bon-ton, nu este mai puţin ade- 
vărat că marii pictori de la Gustave Moreau la 
Derain, de la Picasso la Matisse, de la Marquet 
la Balthus, nu numai că s-au hrănit cu discipli- 
ele clasice, dar, mai mult, au apelat adesea la 
ele. Vom vedea de cîră perseverență au trebuit 
să dea dovadă majoritatea „ucenicilor“; cît de 
anevoioasă se dovedeşte a fi fost escaladarea ci- 
tadelelor în spatele cărora se ascundea izbînda. Ser- 


vitudinii uceniciei de altădată. apoi disciplinei sco 
lastice, i-au succedat alte constringeri, uneori cu 
atit mai grele cu cât sînt și mai greu de definit. 

Istoria picturii e plină de anecdote menite 
sa ilustreze patina ivite în calea tînărului 
erou plecat să-și cucerească frumoasa, sau tenta- 
țiile e care-l ademenesc pe cel înțelept. Dragostea 
înnăscută pentru artă îi dă forța necesară afir- 
mari, iar triumful final va fi fructul perseveren- 
jei. Adesea, nimic, nici mediul în care trăieşte, nici 
meseria care i se propune s-o exercite, nu lasă să 
se întrevadă că va deveni pictor Și totuşi, în ciu- 
da tuturor obstacolelor, vocaţia se manifestă si 
se in pune. Din clipa în care a făcut alegerea el 
se crede pictor, Marai chiar de a fi invaar sa fie. 
Adopta pictura așa cum adopti o religie. Pe vre 
muri își părăsea tatăl — chiar dacă acesta prac 
tica pictura — familia, mediul, pentru a intra 
într-o nouă familie, al cărei șef era maestrul, 

Astăzi, artistul își jură credinţă nestrămutată 
faţă de arta proprie, fapt care implică ne: 
marate renunţari, sacrificii și o răsturnare afec 
tiva si economică profundă. 

Dar patimile tînărului artist nu s-au încheiat cu 
aceasta. Atelierele în care debutează sînt o școală 
aspră iar acela care vrea să ajungă pictor mai 
are de trecut încă destule probe de iniţiere, înainte 
de a fi considerat ca atare de toată lumea. 


capitolul 6 


FORMAŢIA 


n aflat, după demisia domnului Evrard, 
at multe persoane bine informate, și aflu Inca 
de zi, că Academia a fost mai totdeauna o 
ală a certurilor şi a intrigilor, a lăcomiei şi a 
friului, incit pentru tinerii elevi sicanarea di- 
torului constituia o distracție destul de obişnuită; 
ntr-adevăr viață de atelier în care nimic nu se 


vw 7 
í, nici măcar lucrurile sfinte“ 


in scrisoarea ilui [a Teulière către Villacerf, Romu, 9 mai 1694 


I ntrind intr-un atelier, viitorul artist îşi mani- 
esta voința de ceveni pictor. În ochii publicu 


lui însă este departe de a fi pictor cu adevărat. 


levar 
Doar alegerea îl defineste ca atare; va trebui 


aştepte ani pînă 


sa 
som care pictea za” 
Această lungă ucenicie care caracte rizează forma- 
Ha artistică pînă la finele secolului al X] X-lea, 
pare în acea vreme o probă necesară; căci 
5 zilele noastre poți să-ți cuceresti un renu 
niversal fără să fi urmat nici o filieră traditiona 
mule vreme practicarea picturii sau a 


sa ajunga un 


sculpt 
era interzisă dacă nu dovedeai că ai o pregatire 
ghidată după a aa ate adesea draconice. Toate 
societăţile au faţă de meseriile de artă reflexe iden- 
tice. Îndată ce imaginea pictată sau sculptată 
implicaţii religioase. sau economice, Îndată 

vorba de o reproducere a divinității, de pe 
tuarea amintirii morților, sau i ornarea edifi- 
ciilor, privilegiatii care primesc această însărcinare 
au tot interesul să obțină de la La mono 

polul executärii operelor de artà si al formării de 
ucenici. 


Aceste interdicții sînt uneori dictate de 
religioase. 


are 


motive 

Din timpurile cele mai îndepărtate, multe efigii 
pictate sau sculptate au reputația de a fi învesrite 
cu puteri magice sau religioase, fapt care înseamnă 


că pe lîngă cunoașterea tehnică intervine și privi 
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propriul său sul. 


stul de a executa în 


si ele, si cer să 


de mîna de lucru 
In 1485, la Tours, 
Bourdichon ajutat de cei mai buni discipoli ai 
executanti ai fondurilor și 


creării de obiecte sau imagini avînd pu 


supranaturale sau inițiatice. Autorul lor se 
ucură în sînul tribului de o consideraţie deosebită. 
Vlai mult decît un artizan, el este un fel de dem- 


S-ar putea deci ca din motive asemănătoare, atît 
gipt cît și în Grecia sau la Roma, șefii de ate 
ere să-și recruteze cel mai adesea lucrătorii printre 


sau foștii prizonieri de razboi, oameni că 


li se purea mai uşor interzice ascensiunea la 


n scoli] al XI-lea așezările mînăstirești 
als 


singurele care concentrează și perpetuează 
vitatile artistice si 
învăţământul. 
nobile, sînt primii care primesc o 
mpleta. Minästirile primesc de asemenea și băieți 
origine foarte modestă, care, iniţiaţi în tehni- 
artistice, participă în mod anonim la execu 
niniaturilor sau a frescelor. De la o mînă: 
la alta, în 
ăstire își legiferează regulamente proprii și-și 


intelectuale, ȘI în mod deo 
Clericii, în ral fii de fa 
instrucție 


are 


vațamîntul difera profund. Fiec 
| 


corporatiile devin repede adversarele co- 


unităţilor religioase; nu vor Sa le recunoasca 


sta i > 
atelherele lor obiecte (ma 


crise; tablouri religioase, fresce) pe care le pot 


li se retragă călugărilor drep- 


de a forma practiciei i. Rolul principal al bres- 


| 


elor nu era oare acela de-a asigura cea mai bună 
:ducaţie viitorilor artiști? 

măsură ce mânăstirile cedează asupra aces 
ui ultim punct, corporatia își revendică monop 

ul fnvatamintului. 


În ciuda acestei pretenţii la privilegiu, fiinţează 
umarate mici școli private, conduse în general 
pictori cu oarecare renume, care 
schimbul unor sume considerabile profitînd tot- 


predau în 
1 gratuită a elevilor 
miniaturistul Jean 


1 
chenarelor, con- 


duce o adevărată industrie consacrată confectio- 
nării cărților de rugăciuni sau a portretelor. Dar, 
începînd cu sfîrşitul secolului al XV-lea, cînd 
corporatiile guvernează meseriile, acestea pretind ca 
dreptul de a preda învățămîntul să fie rezervat 
doar membrilor lor. Ucenicii sînt astfel constrinsi 
sa plătească taxa de Înscriere în confrerie, care 
urca în general la 5 parale (cam 2.000 de franci 
noi); doar fiii patronilor sînt scutiți de taxa. Pe 
de altă parte debutanţii mai trebuie să plătească 
si taxa necesară întreținerii si educaţiei lor; s 
variază după prestigiul maestrului sau calitatea 
mesei. La lucrătorii de covoare maure perioa 
de ucenicie durează zece ani pentru nevoiaşi și 
opt ani pentru cei care pot să-și achite cele 
parale necesare pensiunii. În Franţa, la sfirsitu 
secolului al XVII-lea, taxa urcă pînă 
platibile jumătate la semnarea contractului 
tul doi ani mai tîrziu. 


Patroni și elevi se leagă prin contracte. Dacă 
între secolul al XII-lea secolul al XVIII-lea 
forma acestora se schimbă, fondul, stabilit după 
texte folosire si de vechea Romă, rămîne acelasi: 
e vorba de un angajament formal și reciproc con- 
tractat în faţa a doi patroni de meserie. Prin acest 


contract verbal sau scris, patronul și ucenicul în 


vîrsta de aproximativ doisprezece ani, Își i 
în mod mutual un anume număr de fî 
care nu pot, nici unul nici altul, să le înc 
tot timpul duratei uceniciei, care poate fi 


de la trei la doisprezece ani. Cu acordul 


lui, această durată poate fi redusă în schin 


nilor. Patronul are întotdeauna dreptul de a-și 
ceda elevul unui coleg pînă la încheierea stagiului. 


Fiecare contract stipulează că patronul are obli- 
gatia să găzduiască în mod confortabil elevul. 
Cînd, în secolul al XVI-lea, „Pierre Gribolly 
maistru tîmplar, închiriază și dă în arendă pentru 
el și ai sai, lui Jean Joly, meșter tipograf, pe Albra- 
ham Gribolly, fiul său, aici prezent si de bună- 
voie, ca să-l servească pe numitul Joly în arta 
compoziţiei și a imprimeriei pe termenul și timpul 


te ani consecutivi...“ el primeşte asigurarea 
„va fi hrănit, adăpostit si încătzit în 
cinstit“; în schimb, tatăl se angajează să-și 
ina fiul cu încălțăminte si haine si să-i ofere 
numitului Joly, la fiecare sărbătoare a Pas 
in costum de serj“ 
ronul, nemulțumit să primească o sumă 
importantă, pretinde pensionarului său o 
ere totala. Sub pretext că-l învaţă meseria, 
este, făra putință de scăpare, dat nu nu- 


pe mîna patronului, dar si a soţiei acestuia. 


EI ze 
TEDUE sa 
ia bucatarie, ingrijinau-se totodata şı de 


ature casa, să facă curse 


r. Dacă munca sa nu este considerată « 
] 


facatoare, stapînul are dreptul să-l bară; to 
oar el se bucură de această prerogativă si 


e rezonabile. În 1382, un | 
zat că şi-a bătut ucenicul, este condamnat nu 


patron bacan, 


Sa-i ceară scuze victin 


rața unui notar, unde vor 


abil sa te 


1 € TEcet I 
ului, este bine să te foloseşti de orice pentru 
zista, în afara revoltei. Vasari poveșteşte ca 


imico di Cristofano, elev al lui Andrea 
ios că era trezit în fiecare zi cu mult 


1 


tea zorilor de către patronul său nerăbdător 


ucenicii la treabă, „căuta o cale prin 


à uen : E 
i-l împiedice pe Andrea sa fie atit de mati 


într-o chitimie vreo treizeci de cără 


şi şi libarci, el fixă pe spinarea fiecăruia din- 
re aceştia 


luminarica prinsă cu ace mici 
uri. Cînd sosi ora la care Andrea avea ob 


să se trezească, Buonamico aprinse lumt- 
re ele ȘI introduse insec tele, una cîte ur pri 
rapaturile ușii, în camera stăpînului. La vede 
icilor luminite, Andrea, cuprins de spaimă, 


A A v e Le 
‘azu In genunchi, îngînă O rugaciune, ceru Dine 


cuvintarea Domnului și se hotări să-și părăsească 


nediar casa: „Inutil, patroane, îi spuseră elevii; 


1 
cesta nu este decît un semn de răzbunare al 


demonilor, furioși că sînt treziti cu noaptea în 


cap; să râmînem cu toţii în pat pînă se face ziuă, 
si o să vedeţi că n-or să mai vină!“! 

În Evul Mediu orele de lucru depind de ră- 
săritul și apusul soarelui. Regulamentele interzic, 
de altfel, de cele mai multe ori, lucrul la altă 
lumină decît zilei. Iarna, artizanii își 
încep lucrul la orele şase dimineaţa, iar pe timp 
de vară la ora patru şi treizeci; îi vom vedea 

Academiei regale urmînd primele 


cea a 


pe studenţii 
cursuri la această oră matinală, iar pe pensionarii 
școlii de la Roma sculîndu-se vara la orele cinci. 
În 1437, pictorul Cennino Cennini, închis 
vreme pentru datorii în închisoarea Stinches, îşi 
petrece clipele libere redactind un tratat de ; 
tură. Autorul ne informează asupra anilor ce 
debut; „Încă de la prima tinerețe, elevul trebuie 
sa se angajeze la prăvălia unui patron“ care îl 
învaţă timp de un an arta de a şti să deseneze 
pe tablete, de a tria culorile, de | 


a fierbe cleiurile, 
de a frămînta vopselele, de a pregăti panouril 
de a le șlefui. Alţi șase ani, chiar si în zilele de 
sărbătoare, sînt consacraţi cunoașterii diversității 
culorilor: cinabru, amatitul, sînge de dragon... 
elevul va învăţa să facă draperii de aur, să lu- 
creze în frescă. Cennini abundă în reţete: nouă 
capitole ale cărții sale tratează despre aurire, 


şapte despre felul cum sa „redai“ catifeaua, cu- 
lorile calde, azurul ultramarin, cum să colorezi 
fluviile şi peștii. Bătrînul prizonier avea 


atunci optzeci de ani — nu neglijează nici 
detaliu, iar cînd termină cere binecuvintarea lui 
Dumnezeu, Sfintei Fecioare şi a tuturor sfintilor. 


Pînă în jurul anilor 1820, culorile livrate în 


bucăţi sau praf erau främintate pe paletă după 
dozaje specifice fiecărui atelier şi conform stilului 
lucrării în curs. Prafurile uscate sînt amalgamate 
cu un aglutinant, de regulă uleios. Fabricarea 
anumitor paste cere uneori o zi întreagă iar pen- 
tru a sfărima două livre de lac de roilă un bun 
muncitor are nevoie de zece ore. 


Les 


Hermann, 


1 G. Vasari, »Bufalmaco, p 


florentin“ 
iLOTenun , 


peintres 


1966. 


toscans, 
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Framintarea culorilor este încredinţată copiilor 

vîrstă de şase pînă la şapte ani. Lucrînd, 
enicul observă că verdele de smaragd se înne- 
reste pe măsură ce este framintat. Economia se 
mpune cu necesitate: fiecare trăsătură de pensulă 
osta scump, suprafața infima a unui manuscris 
rimeşte pînă la şapte straturi de vopsea. 


Pentru executarea fondurilor de aur, se topesc 
ucati și țechini, dar scumpetea aurului, apoi a 
prețului vopselei incită pictorii să reducă din 
nateria primă. Cennini se plinge că dintr-o mo- 
edă se acum 0 sută patruzeci și 
de foiçe de aur în timp ce în trecut nu se făceau 
ît o sută. 


scot C inci 
lecit o 
Fiecare ingredient cîntarit, căci culorile 
rământate cu ulei fiert nu se conservă bine. 
[rebuie deci ca în fiecare dimineață să iei de la 

aceste preparaţii: fiecare ton este tratat 
eparat și produs după trebuinta. Patronul îşi 
supraveghează cu atît mai atent elevii, cu 
dozajele sale, întocmai ca o trăsătură de 
conferă producţiilor proprii o amprentă 
sonala. 


este 
Capat 


CTEION, 


dP 
per 


Arta de a prepara culorile îşi are martirajul 
sau. La Florența, în preajma anilor 1540, circulà 
zvonul că un tînăr pictor găsit mort, cu trupul 
străpuns de lovituri de pumnal, este victima unui 
concurent căruia i-ar fi sustras prin siretlic o 
rețetă al cărui secret îl avea doar el. Frămîn 
tarea culorilor comportă și alte riscuri. Pînă în 
secolul al XVIII-lea doctorii au diagnosticat boala 
numită „colică de pictori“ care atinge în general 
ucenicii care manevrează pigmenţii pe bază de 
oxid de plumb, cum ar fi albul de argint. În 


general însă, în afară de cazul cînd o afacere 
deosebit de scandaloasă ajunge pînă la urechile 


locotenentului de poliţie, nimeni nu se preocupă 


de soarta tinerilor învăţăcei. Practic, nu există 
un regulament public care să se preocupe sau să 
protejeze minorii. La cîteva săptămîni, după ce 
Georges de la Tour a acceptat să-și angajaze 
nepotul, Francois, în schimbul unei sume exor- 


bitante, izbucnește o epidemie de ciumă. Pictorul, 


periat, fuge de acasă împreun 
nîndu-i rudei sa ramîna pe 


grija de locuinţă. 


ord j- 
loc pentru a ave: 
oala nu-l cruţă pe 
ucenic, care moare cîteva zile 


tînărul 


mai tîrziu, claustrat 


muncii 
RA ara es 
unele mai sinistre decît altele. 
S : 4 
l 


oamenilor 


spusele bio 


Dupa 
riaen Brouwer a fost în mod 


Hals 


asta anecdota, pe care 


s O contesta, demonstre 


s ane 
mult de 100 de florini pe an. 


ana) 

numele său opere 

Nenumarate e asemanatoare dau la iveala 
| ca învaţamîntul este cel mai adesea O 


taptu 
luptă elevul doritor sa ajungă l; 


patronul prei 


patron Și 


ae meşter cupat 1-$1 pas 
LICAC CLEC cis 

Discipolul trebuie aşadar să copieze re 
pieze la nesfîrșit, izbutind astfel pe de o parte 


constringa patronul sa-l recunoasca talentul 


iar pe de alta ] 


parte si perfecționeze îndemi 


Vasari afirma ca Giotto s-a amuzat într- 


Zi pic 


tînd o musca pe nasul unei figuri Început 
sau Cimabue. Acesta, 
la lucru, încearcă de 


de patronul reașezîndu- 


mai multe ori sa alun 7C 


mina acest „trompi 


pare ca s-a 


doua 
muscă; 


de ajuns ca ucenicul să ia 
cadmiu pentru a 
asemenea să se supună regulamente- 

] şi ale jurandei; ghilda 
oartă răspunderea calității profesionale a uce- 
ilor. C în umbra 


multe ori 
isti rataţi, avizi să strălucească în posturi 
Iministrative, ignorind sau dispretuind proble- 
le estetice și pentru care 
rebuintarii materialelor are importanța. 
rem astfel mai bine motivele unui atît de în 
lung învățămînt consacrat tehnicii pure, unde 
nu pare să ocupe decît un loc foarte redus. 
p ce marile corporaţii care formează teh- 
ni impun cel puun cunoașterea „primelor 
i l l pretind chiar d la debutanţi 
certificat de la rectorul Universităţii atestind 
limbii latine“), patronii 


e de la elevii lor NIMIC altceva decit 


Dar nu e 
rame de desena o 
trebuie de 
Sp git arce e pată 
chitibusare ale ghildei si 


a mai totdeauna, cei care ti 
$ E à ` Bg i 
ti e comunitaţui sint de cele mal 


numa: cunoaşterea 


Înţe- 


(tipogra 


nt „cunoscători ai 


ır a nu 


anifestare: 


lemele spirituale, este încă o dovada 


al societatea de atunci l considerà 
mpli lucrātori n 
J 


onsidera Ca 


anuali, dar că 


atare 


Cîţi metri pătrați de ateliere maturate, ci 
câte j 3 
nicul să he în 


»ensula după pofta inimii! Astfel în 


ira topita, 


durat inainte ca 


1 folose 


sect j] u 


XVIII-lea, în unele ateliere din Paris, se ma! in- 
erzice încă elevilor să picteze în ulei în perioada 
| rimilor ani de uí enicie. Carle Van Loo plasat 


a fratele său, Jean-Baptiste, a trebuit să deseneze 
A J 
virsta ae 
3 J 

a pătruns de 


pînă la optsprezece ani. Abia după ce 


„principii“, de „părţile esenţiale 


[ratele sau l-a 


artei 


| următoarea nota aparuta Inecdotes 
res, vom x l în ce masura n- 
146 era nu numai artizanal dar cel mai 


adesea lăsat în voia sorții sau mai degrabă a 
nesorții: „În preajma anului 1630 un burghez de 
la Paris cu locuinţa aproape de Saint-Eustache a 
oferit una din camerele locuinței sale unui grup 
de șapte sau opt tineri prieteni de-ai săi, care 
se ocupau cu desenul și care voiau să se perfec- 
tioneze copiind după natură. Ei și-au ales ca 
model un om slab și debil, numit Vandefchoux: 
dar după un timp li s-a părut că e mai comod 
sa se adune în pivnița unuia dintre ei deoarece 
era iarnă și încălzirea nu-i costa nimic. După 
Vandefchoux, ei și-au ales ca model un betiv 
Oarecare, cizmar de profesie, si care era foarte 
bine conformat“. 

Pînă la începutul secolului al XX-lea ucenicii 
sînt de cele mai multe ori constrinși să lucreze 
după modele în gips. A pune modelele să pozeze 
dezbräcate era costisitor și adesea în opoziţie cu 
prescriptile morale. 

Diderot se revoltă împotriva învăţămîntului în 
atelier pe care-l voia înlocuit cu studiul după 
realitate. „Nu vedem niciodată nudul; religia si 
climatul se opun... Nu știm ce înseamnă pro- 
porțiile frumoase. Nu studiind trupul unei prosti 
tuate, sau al unui soldat de gardă care ne sînt 
aduși de patru ori pe an, deprindem noi această 
cunoaștere... Și apoi veșmintele alterează for- 
mele. Coapsele modelelor sînt tăiate de jartiere, 
corpurile femeilor strangulate de corsete, picioa- 
rele deformate de încălțările strîmte si tari“.! 

Edictul din 1776 care proclamă abolirea cor- 
poraţiilor nu schimbă cu nimic soarta debutanti- 
lor. Situaţia minorilor angajați în întreprinderi 
si în mod special în fabrici rămîne, pînă pe la 
începutul secolului al XX-lea, adesea atroce. Cu 
toate acestea nu putem condamna fără apel aceste 
vechi concepţii despre ucenicie: ele tin de tra- 
ditiile și de moda acestor epoci. Sclavia ucenicu- 
lui nu șochează decît unele spirite avansate; ma- 
xima „pe cine iubeşti pedepseşti“ este unul din 


D. Diderot, Salon de 1761, X 


notivele unei societăţi obisnuite cu 0 viaţă 
ispră. Uneori se întîmplă ca un băiat care este 
lasat în mod arbitrar într-o celulă străină să 
‘escopere acolo un mediu plin de căldură care 
t-l scape poate de atmosfera sordidă în care 
trăise pînă atunci. 


E LA ATELIER LA ACADEMIE 


À x D zu: i + 2 5 
d Le Brun a creat Academia Regala el 
i bres 


cul-o ca 0 reacție împotriva monopolului 
] 
b 


P DT sA ` h i : A 
r. Dar dacă această nouă asociaţie eliberează 


ctoru consacrați de o autoritate pe care aceștia 


lai recunosc cind e vorba de învăţământ, ea 
: fereşte de un exces de liberalism. 
Dupa ce au ocärît cum au putut corporatiile 
spitale Jet h a e 
pretinzînd că luptă impotriva anumitor abu 
uri academicienii nu rezervă o soartă mai bună 


+1 
VILOr lor. 


Daca vor să înveţe pictura, aceștia din urmă 
rebule să fie admiși într-un atelier particular, 
A ] . 1: dA . ] 
ntrucit Academia nu predă decît cursuri de de- 


en. Acest regulament a durat timp de două sute 


Aşteptînd sfîrsitu | 


l studiilor, elevii locuiesc tot 
patroni, continuînd pe mai departe să pre 
pare culorile, să măture atelierul, să curețe pensu- 
lele și să aprindă focul în sobă. așa cum au făcut 
toţi ucenicii-pictori dinaintea lor. Cînd au ră- 
gazul să urmeze cursurile Academiei, iată-i mai 
copleșiți de lucru ca niciodată: desenul după 
natură se studiază de la orele șase la orele opt 
dimineața pe timp de vară, și de la orele cinci- 
sprezece la optsprezece pe timp de iarnă, la lu- 
mină artificială: „în timp ce modelul poza, 
fiecare, într-o profundă liniște, desena după el 
cu o vie și puternică aplicație. Î 


In pauză tinerii 
își arătau desenele celor în vîrstă... La început 
nu se emiteau decît păreri particulare; urmau 


149 apoi observații mai generale care, în mod imper- 


cepuibil, se transformau în disertaţii savante asu 


pra principiilor desenului“ . . .1 

Miercurea și sîmbăta dimineaţa erau consacrate 
perspectivei. Cursurile aveau loc sîmbăta după- 
amiaza. Pînă în 1683 elevul se angaja să verse 
Academiei 5 parale pe săptămînă (afară de cazul 
cînd era fiu de den mosia 


Foarte repede, Academia caută să-și însușească 
monopolul învăţămîntului. Pentru a-i aduce la 
sapă de lemn pe profesorii Academiei Saint-Luc, 
succesori ai corporațiilor, academicienii îi pri- 
vează nu numai de elevi, dar chiar și de dreptul 
de a-și deschide şcoli. În statutele 
Parlament în 1655 se precizează că 
sa dispune ca de acum înainte să nu mai pozeze 
nici un model, și să nu se mai dea lecții în pu- 
blic in materie de pictură sau sculptură, ci numai 
în numita Academie Regală“ 


înregistrate de 
„Majestatea 


Drept compensație, elevii sînt scutiţi de ser- 
viciul militar. 
ROMA... 
Începînd cu secolul al XVI-lea, călătoria la 


Roma pare o completare indispensabilă educaţiei. 
Oricine ambitioneaza să-și facă un nume în dome- 
niul artelor sau pretinde că le iubeşte visează să 
călătorească în cetatea în trecutul se îm- 
pleteste cu prezentul. oferă această că- 


care 
Amatorii 


lătorie protejatilor lor, nu fără a-i fi obligat 
adesea să semneze contracte prin care tinerii ar- 
tiști se angajează pentru un anumit timp, dacă 
nu pe viaţă, sa le rezerve binefăcătorilor cele 


mai frumoase bucăţi din producţiile proprii. 
interese 
Vignon, a cărei 
fusese 


Uneori oferta era motivată de 
ciudate: astfel, 
era de religie 


oarecum 
familie 
crescut, 


Claude 
reformata și care 


l'histoire 


depuis 1645 


Mémoires pour 
e de peinture et de 
Paris, P. Jeannet, 1853 


Serur a 
sculpture 


A, de M nt aglon. 
l’Académie royale 
Jusqu'en 1664, 


150 


151 


tru pictură şi care 


ne Guillet de Saint-Georges „în propriile 
na la vîrsta de cincisprezece-șaisprezece 
invitat la Roma de doi călugări c care, 
xt că-i facilitează mijloacele prin care 
ecționeze talentul, se folosesc de prilej 
a-i pregati convertirea“ 

În epoca în care Academia decide crearea la 
na a unei școli care să permită tinerilor pic- 
tori perfecționarea studiilor, perspectiva unei 


erori 
ani“ 
„sub 
să-şi 
pen- 


„călătorii“ stimulează candidaturile. 

Orașul papilor este frecventat nu numai de 
irtiștii cei mai renumiţi, care vin aici din ţările 
ele mai îndepărtate (Rubens n-a părăsit Roma 


decît la ordinul ducelui de Mantua, patronul său) 
de asemenea de toți cei care, în lumea de 
atunci, erau cotati a fi oamenii cei mai de seamă 
domeniul gîndirii și al politicii. 
canul, grație activităţii lumii ecleziastice, 
centru în care ajung informaţiile cele mai 
diverse. La 25 martie 1694, la Teulière, Direc 
torul Academiei, îi scrie lui Villacerf superinten- 
dentul regelui: „Trebuie să ţinem seamă, Domnule, 
că Roma este un teatru expus vederii întregului 


-= 


Va ati 


e un 


univers, unde nu poți face nimic care să nu de 
vină public în mai puţin de douăzeci și patru 
de ore, pentru că nu există alt loc pe lume cu 
un atit de mare număr de spioni“ 


financiare sînt 
unui mic număr de 
elevi. Fiecare academician susţine candidatura fa 
voritilor săi. În săptămînile care preced alegerea, 

straduieste .să intervina pe lîngă super 
construcţiilor sau „Primul 


Academia, ale cărei 


nu ofera călătoria 


mijloace 


reausc decît 


acesta se 


k RE 1 g A ; 
intendentul pe lîngă 


pictor”. Presiunile au loc în toate dome iile. 
Vendières îi scrie lui Lépicié în octombrie 1752: 

„un particular, numit Prud'homme, protejat de 

ducele de Gesvres, mă roagă pentru fiul sau 


cele mai mari aptitudini pen- 
asista mod regulat la cursu- 
rile Academiei să-i permită sa vadā cu ușurință 
modelul ...“ dar menti- 


Lépicié, preocupat cu 
nerea ordinei, răspunde: „îmi place să fiu înda- 


care, spune el, are 


toritor faţă de oamenii care au rivna si apt- 


tudini pentru arte, dar îmi place și mai n 
ca regulamentele şi statutele să fie în mod scrupu- 
los respectate“ 

Fondarea şcolii din Roma datează din anul 
1. Scopul acestei instituţii este de a găzdui la 


Roma, pentru cîțiva ani, pe tinerii pictori, sculp 


1666'. 


tori si arhitecţi cotati printre cei mai bun 

ederea plesia formatiei prin contactul direct 
cu operele vechilor maeștri. Elevilor li se ofer 
pensiune si o alocaţie pentru călătorie. Înainte de 
plecare laureaţii „Premiului Romei“ erau în gene- 
ral gazdui ți la Academia elevilor. Apoi pă 


.. 1 E y A 
cum le mijloacele, plecau cu | (8) 


nul, size sau chiar pe jos. Dacă mesa; 


i făceau traseu u 
i de zile, peri hoii u 
am peste tot, l uneori un ocol l 
nétia — putea dura de la două la patru li 
schimb, ei se angajau să lucreze în mod exclu 
pentru rege. În acest mod înţelegea É 
sa profite ae pe urm ch Ituielilor ACUT 
iciile unei eli Iti Calatoria 
erau însoţite de obligaţii de tor felu 
din extrasele 


virtuții, trebuie să fie onorată cu 
venerație de toți ce: care 


Consecința, dacă se întîmplă Că Cineva Să 14 
deridere sfintul nume al lui Dumnezeu 


vorbească despre religie sau despre lucrurile sfinte 


in batjocura San cu dispreț, sau să 


vorbe nelegiuite sau necuviincioase, va | 

și decăzut din grația pe care Majestatea 

binevoit să i-o acorde... 
VII. Elevii se vor trezi, 


ER ER 2 prb: 
Se VOr CHiCa la orele Zece; 


după 
si înainte de culcare se vor duce la locul destinat 
de Rectorul lor pentru a- 


și face rugăciunea. 


1 A fost creată de Colbert, foarte pr 
f 


XI. Și, ştiindu-se din experiență că majoritatea 
lor care merg la Roma nu se întorc mai savanți 
decit au plecat! fapt care provine din dezmätul 
la care se dedau sau din faptul că în loc să stu- 
dieze după exemplele bune, menite să le formeze 
a ei se distrează lucrind pentru unii şi pen- 
alții, pierzîndu-și cu desävirsire timpul şi vii- 
orul pentru un cîştig de nimic care nu le va 
duce mici un profit, Majestatea Sa interzice în 
nod categoric tuturor acelora care vor avea 
area să fie întreţinuţi de numita Academie 
í lucreze pentru orice persoană străină, în afara 
Majestății Sale, dorind ca pictorii să execute copii 
lupă toate tablourile valoroase aflate la Roma. 


PROTECTIONISMUL 


Respectarea acestor trei condiţii majore: religia, 
disciplina, serviciul regelui, au dat destulă bă- 
taie de cap diferiților directori. Căci este vorba 
într-adevăr de bunul plac al regelui; dacă suve- 
ranul consimte să ofere aleşilor săi învățătura a 


tot ce are mai bun cultura artistică clasică, în 
schimb înțelege, grație acestui organism, să-și 


satisfacă pasiunea pentru lucrurile Frumoase, Di- 
rectorul și elevii servesc adesea ca achizitori și 
egociatori. Unul sau două vapoare ple zacă lunar, 
cu destinaţia Toulon sau Marseille, încărcate de 
picturi și sculpturi. 

Pînă la apariția tracţiunii mecanice, starea 
drumurilor, insecuritatea lor, proasta suspensie a 
vehiculelor, scumpetea transporturilor, îndemna, 
cînd lucrul acesta era posibil, spre alegerea călă 
toriei pe mare sau pe canale navigabile pentru 
transportarea operelor de arie 

Ca să atenueze preţul ridicat al închirierii unui 
vas, Colbert, preocupat să crute tezaurul regal, 
sfatuieste pe Evrard, directorul Academiei din 
Roma, sa se înțeleagă cu pescarii din St. Malo 
ca dupa ce-și vor fi cărat în Italia produsul 
pescuitului lor (aceștia exportau la Roma moruni 

u mult înainte de fondarea școlii de la Roma, regele 
burse de călătorie tinerilor pictori merituosi. 


si heringi) să nu se întoarcă cu vasele goale, ci 
încărcate cu tablouri și sculpturi. Dar daca trans- 
portul pe uscat era oneros și adesea periculos, 
irumul pe mare era și el supus nenumaratelor 
icisitudini. Teulière îi scrie lui Villacerf în mar 
1693: „Deşi se află un vas la Civitavecchia 
care trebuie sa plece curînd, n-am găsit că e 
bine să-i fncredintez tabloul executat de Sr. Sa- 
rabat, ţinînd seama de ce s-a întîmplat cu putin 
timp înainte pe această mare“. În mai-putin de 
o lună marina engleză scufundă patru vapoare. 
Începînd cu sfîrşitul secolului al XVI-lea, scoa 
terea din Roma a tablourilor marilor maeștri d 
vine un lucru extrem de dificil. Legile 


transportul obiectelor de arta în țările străine, 
fapt care a determinat „recurgerea la dă 


pricinuind desigur pierderea totală a 1 tOr 
capodopere. Lumea s-a gîndit să le miîzgaleasca 
cu diverse figuri informe, dîndu-le astfel aspectul 
nor tablouri lipsite cu totul de valoare“!... To- 
tuși nu toate S-au | „Dl. Le Roi i la 
Faudiguière, care a strîns o cantitate destul de 
mare din cele mai bune lucrări de pic 
cumpărat ultima oară un mare tablou nc 
mat, care reprezenta un fel de curcubeu 
figuri foarte prost redate. El a oferit 


și zece soli pe această vechitură ... Într-o zi s-a 
apucat s-o curețe din întîmplare şi a amas r- 
prins văzînd figuri pictate cu multă măiestrie... 


di. Le Roi a aflat că era posesorul unei capo 
Domnul Le Roi i 
că pentru acest tablou care l-a costat 
10 soli, cum am mai spus, refuzase 
livre (bani francezi).“ 
Este vorba aici de una 


dopere de Rafae 


din vastul folclor atît de 

zilele noastre. Aviditatea OVIC 
XIV-lea si a marilor amatori f yi tt 
de acaparatoare încît papa se vede obl a 
12 februarie 1686, sa 1 0 nouă „band are 
interzice „oricui să vinda fara permisiunea sa, 
să cumpere, să transporte, să ambaleze, să achi 


F 
ranul pontif sau de vreun alt „vå 
re patrimoniul artistic național. 


încalcă interdicțiile, procurîndu-i obiecte de 
are cu totul scott La 6 aprilie 1 


nei statui a lui Jupiter, 


eze sau să închiri apoarele unei alte 


uni pentru a încărca pe ele statui, picturi, 


ore vechi. 

iditatea şi pasiunea celor mari panta obiec 
artă îi determină ori să violeze legile în 

re, chiar dacă ele au fost promulgate de su- 

r“ hotarît să 


a Il-a pedepseşte cu moart ce 
ntravin legilor statului, dar e în 


oare cu cei care, dorind sa-i intre în 


C 


m îi semnalează Augustei Suverane exister 
„într-un stil 


) din i ire scoas a 
nula ȘI antportats în A 
le pe un vapor. Ea 
Ec l AOO. ndare 
l SUITICI QE YYY IUGOV 


+7 A A 
prilejul sa-l sîciie 
Franţei din Rom 

: rigla, 
ține seama de interdicțiile papale tot ce 


{ Sat 


ră mai frumos pe piaţă. 
articipă la aceste vinat 


erti sau de misifi 


REGAL 


T rmeaza pas pas aţa d 
de la Roma: „Nu uitaţi, îi scrie 
la 13 mai 1679, să-mi comunicaţi 
poate e (ie șa cum in cerut-c ( 
cad ȘI f écial despr 


si despre progresul pe care elevii de la 
sculptură k arhitectură îl fac, fiecare, în 
« Străduiţi-vă, scrie el ceva mai tirziu 
ŞI director, DI. Evrard, să faceţi astfel încît 


Rer ectiüle si să facă progrese 
si EE mă la curent în legătură cu cei 


se dedau c lesfrtnărilor pentru a-i avertiza pe 


ntil Și pe rude le lor, si pentru a-i exclude din 


A 


în cazul în care nu se îndreaptă“ 


Intr-o scrisoare adresată lui Evrard la | fe- 
bruarie 1680, Colbert se amesteca și în proble- 


mele estetice: „Aveţi grijă ca elevii să copieze 
fidel Antichitatea fără să adauge nimic de la 
e . Corespondenta directorilor Academiei de la 


Roma ne revelează starea de spirit a tinerilor în 
epoca respectiva. Majoritatea sînt nerespectuoși, 
independenţi, necredinciosi. Înaltul funcţionar este 
în mare încurcătură. Numit de un rege catolic, 
nu poate tolera încălcarea moralei. Mai mult 
locuind în cetatea papală, orice toleranță din 
partea sa ar putea atrage conflicte diplomatice. 

DI. d'Argenson, secretarul nostru de 
Afacerile externe, se multumeste să 
mătoarele în Memoriile sale: „La 
are obligaţia să se împărtășească în 
și dacă nu aduce un bilet care să 
cest lucru, este excomunicat după roate regulile. 
Academia Franţei pentru pictură, stabilită la 
Roma, s-a crezut absolvită de aceste reguli; fiind 
pe cale să fie alungați din Roma, acești francezi 
s-au supus legii romane.“1 


stat pentru 
semnal ur- 
Roma fiecare 
ziua de Paști, 
dovedească a- 


„În 1767, lucrurile merg foarte departe. Nato- 
ire alungă un elev pe nume Mouton sub pretext 
că nu s-a împărtășit de Paști. În ciuda int 
tiei Parlamentului de la Paris și a unui 
care a avut un mare răsunet, cariera lui Mouton 
este distrusă. 

Farmecul 


erven- 


proces 


a romane, fața de care 
elevii nu rămîn insensibili, îi nelinisteste de ase- 
menea pe directori. În 1697, unul dintre ei (La 
leulière) scrie: „Comportarea față de femei este 
mai de temut decît oriunde în altă parte; și de 
cînd în Franța s-a ivit moda să se trimeară aici 
tineri care au adus cu ei 
pericolul este și mai mare“. 


frumoaselor 


viciul cabaretelor... . 

Cu cît trece timpul, cu atît scade si disciplina. 
La 1 septembrie 1756, rectorul se plînge: „Am 
fost necăjit în acest ultim timp de lipsa de con- 
duită a domnului Dehait; sub pretext ca studiază 


Marchizul d'Argenson, op itate V 
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lupă natură, el vedea fără să fie nevoie modele 


de femei care veneau în mod frecvent la Acade- 
nie și dadeau un rău exemplu“. 
Personalitatea directorului joacă un rol impor- 


tant, funcţia sa este onorifică. Primit la Vatican, 
și de nobilimea în sutană, el se bucură de un 
mare prestigiu. 

Palatul Mancini, sediul Academiei, este consi- 
derat un fel de ambasadă a bunului gust. Na- 
toire, director din anul 1752, nu se deplasează 
decît în caleașca sa împodobită cu armele Fran- 
ei însoțită de doi elveţieni, precedată de doi 
oameni de serviciu si mînataă de un lacheu purtînd 
perucă și haină brodata. În sfîrşit putem să mai 
dăugăm că unii dintre directori, în 
XVIII-lea, mai ales, au fost victimele unui demon 
fatal reputației lor; multi dintre ei, către șaizeci 
de ani, s-au îndrăgostit de tinere romane (ceea ce 
nu putea să nu se afle la Paris) provocind mici 
scandaluri care le-au compromis în mod pericu- 
los autoritatea. J. F. de Troy, proaspăt văduv, se 
consolează cu nevasta unui doctor. Chemat în 
Franţa si ţinut în dizgrație, el se întoarce la Roma 
unde moare cîteva luni mai tirziu. 


DEA | | 
secolul al 


Elevii trimiși la Roma vor să profite de șede- 
rea acolo. Lăsaţi în voie, se simt scutiţi de con- 
venientele sociale, se zbiîrlesc la ideea spove 
daniei, protestind cînd Natoire îi obligă să aducă 
certificatul de împărtășanie de Paști. Tinuta lasă 
mult de dorit. Unii se plimbă prin Piazza di Spa- 
gna deghizați în .salbatici“, alții se prezinta la 
spovedanie îmbrăcaţi cu o togă roșie. Vien, noul 
propune purtarea unei uni 


S] 


director, fără succes 


forme. 
Romanii se simt jigniti de actele de vandalism 
savîrsite de unii dintre elevi. În 1703, tînărul 
Cornacal îi cauzează directorului său „mari ne 
cazuri nedovedind supușenie nici respect“ pentru 
sfaturile pe care i le dă; „s-a comportat fără dis- 
creţie în locurile unde a lucrat, neţinind seama 
de avertismentele mele. Nu de mult, a spălat și 


a șters în mai multe locuri tabloul pictat în fres- 


157 că de Dominiquino pe care îl copiază în biserica 


t-Louis, lucru pentru care am primit recla 
mat neplacute. .. 


F recventa unor astfel de acte de vandalism îl 
inrhona à mA imnrit A Sat ra ] ) ed 
1 caza e sup tendenț care, ae la ] aris, 
amenința să-i alunge fn mod rușinos de la Aca 


lam 


demie şi să-i ce 


pe toată viața ca nedemni 
de a exercita o artă 
poate ajunge 
munca, „pe toți acela care vor fi nerespectuosi 


față de instructorii lor, sau 


la a cărei perfecțiune nu se 
decît printr-o mare dragoste de 


lipsiţi de menaja- 


mente față de originalele pe care li se îngaduie 
cena 
14 Li picze 


nișoarei Lagrenée, îi dă o 


îlnire nocturnă 


tuind-o sa profite de somnul mamei sale pentru 
à cheia. Domnișoara ata risoarea ma- 
mei sale, pictorul este ri casa. Lagren 
temindu-se de un proces, scrie ministrului 
tele de Angiviller, despre incurcatura în care se 
F] \ceast f its ` juna cel 4 
à p Yi : & & Lu ) LE 
DI. Chardigny, vad ca va e teama de vreo r 
clamatie în senul aceleia a D-lui Mouton îm 


potriva d-lui Natoire. 
expulzare este opera 
mit de la Rege. Di 


Fiţi liniștit însă. Acea 


conform ordinului 


mea, 


scrisoarea care vi s-a în 


i l ı delici il că a 
cu atît mai motive să vă temeti de vreun 


un dy 


scoct nu e Mme: Macar un d? ( 
Du rafie a Regelui și cu cât, chiar pentru ne 


mulţumiri mult mai puţin grave, am 


rechem un elev de la Academie“ 
Scris ea H sse Mz di 3 
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dificultățile materiale 
sînt 
tre- 


E greu să ne imaginam 
care se zbat bieţii directori. Banii ie 
atita aceștia 
ie să facă economii penibile la mîncare, lu- 
1696, La Teulière îi 
1 


e 
ely e 


rimisi cu parcimonie încât 
înări, lenjerie. La 1 ma 
crie lui Villacerf: „Referitor la 
nului mă simt dator să va informez ca v echea 
anta ar mai fi putut ține doar o iarna, dar 


costumu 


putin renov ata 


grija pe care am avut-o ca sa fie 
A 1 [e li 


fi de mare folos mai tirziu, sperini 
tioăm doi sau trei Ori! ceastă renovare; 
mandind oi Pai una fi 1 

impunati chii al IT Care ne 171 


saza zilnic Academia... Trebuie sa adaug, pen 


o mai mare lămurit că mantaua n-a mal 
+ PT. > s 1 Q€ Dd | 1 = 
fost reînnoită din anul 1689“. La anunţul dece- 


HE ARE 
lui bietului elveţian, care a 


ie 1697. cei de la Versailles se intereseaza de 


survenit la 20 iu 


anta: „deoarece elvetianul a mur 


1 
je care o purta este destul de 


pinà la sărbătoarea tuturor sfinților, i 


o să-l angajati“ 


da omului nou pe cari 


clădiri nesatisfacatoare 


multe Ori, OTICE 


mai 
fie inaplicabil. În ma 

j- 1 
sediul de tre 


puț ae 


N i și 
scoala ÎȘI schimba 


este instalată într-o clădire j 

mare bătaie de cap cu respe 
orarului prevăzut; în 1775, Vien, reluîind ve 
hile statute, vrea să instaureze o d ta: 
cularea la orele cinci, începerea lucru ui la 
orele șase, obligativitatea de înapoiere la orele 


două pe timp de iarnă şi 


douazeci ȘI 


i trei în timpul verii“. Doisprezece ani mar tir 


ziu elevii obţin permisiunea să se scoale la 


de iarnă dar, în același 
că este interzis să aibă 
lungul anilor, disci 
1776, d’'Ansailviller 
ente 


ODser 


timp 


şase și jumătate pe 
timp, li se reamintește 
teliere în afara şcolii. De-a 
În septembrie 
„Printre 
e mi s-a parut a merita O 


SCI 


aceste reg 


i 1 
vatie aparte. STE vorba de acela care- priveşte 


pe înşişi profesorii. Am auzit spunîndu-se ca 


printr-un obicei care s-a introdus încetul cu în- 
cetul, sînt unii care, după ce au instalat modelul, 
cred că prezenţa lor acolo nu mai e necesară 
pînă la ultima jumătate de oră, cînd se înapoiază 
să-și termine lecţia si să corijeze desenele ele- 
vilor. Mi s-a părut esenţial să preîntîmpin o ast- 
fel de relaxare, care ar putea deveni nocivă si 
un rău exemplu“. 

Lipsa de cunoștințe si de cultură complică sar- 
cina directorilor si irită populația romană. Încă 
de la începutul secolului a] XVIII-lea multi fac 
constatarea ca dacă sistemul învățământului în 
vigoare formează cu siguranță excelenți pictori, 
nu înseamnă că aceștia sînt ȘI oameni cultivați. 
O educaţie de bază care să se predea la Paris 
le-ar permite elevilor să profite mai bine de 
stagiul lor la Roma. 


„ELEVII PROTE JATI“ 


in IMA C A. Coypel îi propune regelui să 
suprime acordarea de burse elevilor săraci ȘI să 
le înlocuiască cu un stagiu într-o adevărată in- 
stitutie de învățămînt. Regele aprobă proiectul. 
Astfel va lua ființă Scoala regala a elevilor pro- 
tejaţi. Noua școală își va deschide porţile la 
| ianuarie 1749. Funcţia de portar este încredin 
țata unui anume H. Houdon, tată] viitorului 
sculptor. 

Programul studiilor ne este Cunoscut graţie 
unui raport făcut de Lépicié: „elevii se adună 
dimineața în sala de studiu la orele șapte și ju- 
mătate... Lectiile încep cu un extras din Istoria 
Universală a d-lui Bossuet ). Vom merge pînă 
la origini citindu-] pe Herodot, Tucidide, Xeno- 


fon, Tacit şi Tit-Liviu. Așteptînd ca sezonul să 
îngă 


orz 


igaduie elevilor pictatul în Galeria lui Apollo, 
ei se duc, din ordinul d-lui guvernator, în sălile 
academiei unde desenează Gladiatorul și pe Lao- 
coon. Înainte de masa de seară își prezintă lucră- 
rile d-lui guvernator care le corijează cu exactitu- 160 


161 


e. La ora cinci este momentul pozării modelu- 
u (=) D-nul Guvernator, cu teaca creionului 
mină, fi instruieşte teoretic si practic asupra a 
ce poate contribui la pro lor. După cină, 
citeşte „istoria poetică, facindu-se alternativ 
cturi din, Homer, Virgiliu, Ovidiu şi din ceilalți 


« 4 


: Mala piată 
tori care. au scris despre Mitologie“. 


Această încercare de a ridica nivelul cultura] 
pictoriior nu e pe placul academicienilor. 
unei nog elite pe 
are nu ei au pregătit-o. În plus, directorii au de 
cut faţă unor mari dificultăţi financiare. Raz- 
iul de șapte ani säraceste poporul iar vistieria 
golește. Doar abnegatia si generozitatea direc- 
rilor ajuta școala să se menţină. Dar Carle Van 


tem de concurența posibilă a 


112 1el;:l li 1 peT- 
Loo, care achită cheltuielile din caseta sa per 


3 x eolo 
ua, nu poate face fata Singur acestei erele 


isiuni. Diderot îi semnalează lui Grimm trista 
> A E = Pie a RE TS 
tuatie în care se află școala: „Ti-am 


iata noastră academie de pictură era si în 
surile? Michel Van Lo este plătit 
la cursurile? Michel Van Loo nu este } ; 
4 a A se à Es 
oiesorii nu sînt plătiţi, modelul nu e plătit T 
La spectacolul acestei dezordini, al acestei saracii, 


al unei înjosiri atît de mari, nu mă pot împie 


5 


dica să nu oftez“2 


guvernul încetează să mai verse 

londuri, școala este constrinsă să-și închidă por- 
file. Unii elevi sînt plasați la maeștri, dar sărăcia 
celor mai multi dintre studenţi si costul ridicat 
al pensiunilor și al studiilor descurajează inițiati- 
vele cele mai ge ase. „Domnule, printre elevii 
mei, scrie Durameau, se află mai multi provinciali 
ai căror părinți au o avere foarte limitată; acești 
tineri nu pot să trăiască la Paris cu mai puţin de 
treizeci soli pe zi, fără sa socotim şase livre pe 
lună pentru închirierea unei cămăruţe mobilate și 
micile retributii pentru servitorul care le face 
paturile și le mătură odaia. Mesele, extrem de 
înt alcătuite doar dintr-o supă urmată de 


un rasol; masa de seară constă dintr-o bucăţică 


i Cc, 


frugale, s 


de friptură și puţină salata. Totul fără vin. 
Astfel de bucate sărăcăcioase, îi costă încă doispre- 
zece soli de masă fără să ţinem seama de deju- 
nuri și de gustări. Această cheltuială, oricît de 
modestă ar părea, nu poate fi evaluată sub șase 
sute de livre pe an.“ La această cifră se mai 
adaugă cincisprezece livre pe lună pentru „studiul 
după model“ 


ARTELE ŞI MESERIILE 


În 1777, Școala elevilor protejați este înlocuită 
cu Mica pensiune a artelor care primește doispre 
zece elevi, casă, masă și instruire gratuita. Media 
de vîrstă a debutantilor se situează între doispre- 
zece și treisprezece ani. Modul de recrutare este 
lamentabil; nu există concurs. Recomandatia unui 
personaj influent este suficientă. Sînt admiși tot 
felul de adolescenţi nenorociti care nu au decît 
în mod foarte vag aplicaţie pentru desen; doar 
pentru a le flata sau răsplăti parintu. Vien, care 
o conduce începînd din anul 1789, are o trista 
opinie despre elevii sai: „N-am avut încă nici 
măcar unul care sa fi luat un premiu, si toate 
darile de seamă cu privire la aceşti tineri demon- 
streaza că era vorba fie de mici strengari, fie 
de copii care nu vădeau decît înclinații medi 


ocre“. Mica pensiune a artelor se închide și ea 
în iunie 1790. 

Între timp, în septembrie 1766, regele ordon 
crearea unei școli gratuite de desen. Le journal 
des beaux-arts et de sciences din aprilie 1768 
semnaleaza „utilitatea acestei instituții, de care 
capitala și regatul avea nevoie“ 

Școala gratuită este deschisă: „tuturor tinerilor 
care se dedica Artelor mecanice si diferitelor 
meserii. Ea va fi condusă și administrată, sub 
autoritatea domnului locotenent general de Poli- 
tie, de un birou alcătuit din șase administratori 
aleși dintre notabilii orașului Paris, pe care 
Majestatea Sa își propune să-i numească. 


Majestatea Sa îngăduie celor cinci corporaţii de 

egustori şi altor Corporaţii-Comunitare si par- 
ticulare, atît din oraşul Paris cît şi din alte re- 
giuni ale regatului care și-au manifestat dorința 
sa contribuie la dotarea numitei instituții, fun- 
dayi de veci sau pe viaţă.“ 

Faptul că printre premiile principale figurează 
„speranța maiestriei în profesia pe care e.evul şi-o 
lege, daca se dovedeşte demn de a o avea prin ta- 
lentele sale“ ilustrează perfect i a à fundamen- 
tală dintre Academia sau Școala de elevi protejaţi 
şi Scoala gratuită de desen. Aceasta din urmă pre- 
figurează un fel de Școală de arta si meserii 
destinată formării nu numai de artiști dar si de 
tehnicieni. Arta tinde din ce în ce mai mult să 
se separe de proletariat. 

Descamps, în Utilitatea înființării şcolilor gra- 
tuite si de desen asigură ca „obligînd tineretul să 
treacă prin aceste școli, vom avea mai puţini 
artiști mediocri reduși la mizerie... Știm prea 
bine ca dintre cei admiși în academii sau în 
şcoli nu toţi sînt sortiti să devină oameni iluștri; 
dar mulți pierd un timp prețios studiind o me- 
serie straină de cea pentru care sînt destinaţi.“ 


REVOLUȚIA LA ȘCOALA DE LA ROMA 


Școala de la Roma funcţionează de bine de rău. 
Perioadelor glorioase le succed momente penibile. 
Prosperitatea sa depinde din ce în ce mai mult de 
autoritatea directorilor și de starea finanţelor. În 
1793 funcţionează încă, dar la începutul anului, 
incidente de extremă gravitate atrag după sine 
închiderea ei. Populaţia din Roma îi suportă din 
ce în ce mai greu pe ace eşti tineri necredinciosi 
c 


fete. Evenimentele ser pet cristalizează 

] ele. Începînd din octombrie 1792 Giro 
ranchiune ncepind din Octombrie /72 NIO- 
der! într-o scrisoare adresată D-lui Triozon, lasă 
sa se întrevadă ce se va petrece trei luni mai 


tirziu: „elevii Academiei franceze 


.) sînt, între 

altele, pe de detestayi si chiar ie E. ade- 

ărat că de vină sînt mai multi impruden th care 

n-au deils minte şi înțelepciune Tapion în 
mod public opiniile noi, sub ochii unui 
care nu le poate suferi; și lucrul acesta 


iringe în general asupra tuturora (.. 


.). Elvetienii 
pape! proiectasera să dea foc Și să-i 


Academiei 


masacreze pe elevi“. Să reținem că îi 

a raspindi ideile noi în afara şcolii. elevii: au 
vrut să le aplice în incinta ei — fapt care a 
determinat demisia lui ic ageit. Începînd cu 
1790, el scrie: „Ideea de libertate ȘI litate 
care se răs pîndeşte aproape peste tot ma situează 
pe «< biții total dif de cea pe O 
aveam altădată, pe vremea cînd tinerii nu re- 
deau egalii directorului lor... Nu pot să 


unui a mai fi funcţionarul a doisprezece t 


Cind Convents dată : 
ind Convenția decide suprimarea emblemei re 
gale a Academiei, mulțimea în delir navale 


cabinetul ambasadorului șI îi 


ameninţaţi să 


taie situl. 
aibă aceeaşi soartă fug la Neapol 


de unde Girodet relatează evenimentele: „por 
alerga (spre Academie) si chpită a 
tandäri ferestrele, geamurile, ușile, la fel ca si 
statuile de pe st ari ȘI din apartamente iz |: 
Soldaţii ne-au fosta sa coborim mai mult de o 
sură de trepte lovindu-ne cu patul puştii (...) 
L nul din camarazii mei a fost urmărit cu 

ȘI cu cuțitul“ 

EDUCAȚIA IMPERIALĂ 


in timp ce se ntre it 


Luvrulu; 


pregatea 

A unde erau adă < 
dicate din Italia, se spune că Bonap arte a 
mat: „Sa fie alungaţi indivizii ăştia! Sînt în 
să dea foc cuceririlor mele“ 


ipoștite tri 


„Indivizii 
pictori, 
de 


aşua nu erau alții decît colonia de 
precum și elevii lor, care locuiau la Li 
secole 


1Vru 
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ordin din 11 octombrie 1801 prescrie darea 
alara a artiștilor și a scriitorilor. Ei nu trebuiau 
decît să traverseze Sena şi sa se instaleze în ve- 
chiul € olegiu al naţiunilor, transformat cu câţiva 
ani mai înainte de Convenţie în închisoare. De- 
cizia da naștere la o adevărată răscoală; artiștii 
triga că este un sacrilegiu; invocă drepturile cu- 
cerite; cea mai mare opoziţie vine din eta 
ora cărora li se propuneau un atelier la Sor 
na. Nici un elev, spun ei, nu-i va urma „atît 
de departe“ Lucrurile au trenat într-atit, încît 
ı trebuit ca în 1807, să se dea un nou ordin de 
expulzare pentru a-i alunga din Luvru. Dezor- 
linca a fost se pare inimaginabilă: împaratul voia 
a nu se întrerupă cursurile, iar demenajarea să 

facă în patruzeci si opt de ore. Elevii traver 
sează în cortegiu Podul artelor. Traversarea po 
ului nou-nout este anevoioasă trebuie să pla 
ești o para ca vamă de trecere — și pericu- 
loasă — tinerii studenţi nu riscă oare să fie se- 
duşi de cântecul sirenelor care, așezate, după se- 
zon, lîngă lampadare sau lîngă portocali, se oferă 
pentru doi franci iarna și un franc pe timp de 


Un 


vara? 

Incenînd cu 6 aprilie maeștrii profesează în 
localuri neamenajate, înconjurați de tot felul de 
mulaje, de pînze din colecția Academiei și de 
instrumente științifice. Școlile de pictură şi de 


arhitectură sînt instalate în cladirea situată de-a 
inel străzii Mazarine. Dar lipsa de spaţiu, 
proasta distribuție a localurilor și susceptibilitatile 
ivite din coabitarea academicienilor cu studenţii 


nu ușurează de loc sarcina directorilor. În 1826, 
Ludovic al XVIII-lea ordonă ca școlile să fie 
transferate la mănăstirea Micilor augustini, unde 


Lenoir organizase primul muzeu al Monumentelor 
Franceze. În timpul Restauraţiei se reia în dis- 
cuție statutul profesorilor care, începînd din 1806, 
erau plătiţi de către stat. Mai mult, ordonanța 
regală din 4 august 1819, anulînd dispoziţiile 
date de Napoleon care rezerva statului dreptul 
numirii profesorilor, le oferă acestora posibilitatea 
de a se numi între ei, asumîndu-și astfel respon- 


sabilitatea organizării și a judecării concursu 
ceea ce înseamnă că, sancționîndu-și propriul 
vățămînt, profesorii vor fi tentaţi să juc 
indulgență laureatii care vor părea că au reușit 
cel mai bine. Această supărătoare decizie va avea 
repercusiuni profunde nu 

școlii de Belle-arte si a Salonului dar și asupra 
evoluţiei gustului. 


numai asupra „soartei 


Îndată ce situația o permite, Academia se 
beşte să-și redeschidă Scoala din Roma. 1 
1793, Convenţia asigură prin decret distribuirea 
marilor premii și acordă laureatilor o per 
de 2 400 franci timp de cinci ani. Legea organică 
din 3 brumar anul III, decide: „Artistii frar i 
desemnaţi în acest scop de Institut si nun 
catre Directoratul Executiv, 


vor fi trimiși la 
Acolo vor sta cinci ani în palatul naţional, 


vor Îi gazduiti și hraniti pe socoteala Repu 


Ca ȘI în trecut“. 


In 1803 guvernul francez achiziționează lla 


N I edicis. 


Fvenimentele revoluţionare. 


suprimarea juri 
la Salon, i x] 


deschiderea sa pentru toţi, la care se 


dauga, începînd 1804 teama de a fi mobili- 
zat în Marea armată, tinde să tu- 
ral starea de spirit a elevi € ȘI 
pe a celor din Paris 

Cînd Suvee, rectorul Școlii din Roma, moare de 
apoplexie, Cardinalul Fesch atribuie acest atac 
insolentei unui EI scrie în 1807: il 
consideră pe director ca pe un slujbas care tre- 


buie sa le distribuie hrana... De aici se naste 
nesupuncrea, 


inexactitudinea în respectarea 
lamentului ... ii 


Tine 


Academia ca un 


considera 


han în care sa fii independent“ 
Totuşi elevii n-aveau motive să se pli 
ne ghidăm după următoarea scrisoare 


Aa ri sat st VI + A 
i 1 CU patru ani ma: inaimte: VIDIIVUL in- 


tirzierii mele se datorează în 
lor sarcini care nu-mi lasă o elină de 
Ziua nici noaptea; cît de 


greu e sa 
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aşa cum se proceda cu 


tituție ca aceasta, a cărei organizare guvernul 
nevoit să mi-o incredinteze mie! Tot ce se 
era la elevi este în ordine. Toți au ateliere 
curate și 
Am de pe acum o galerie de două sute de pi 


f 


j : 1 
noase, camere de locuit comode ... 


re lungime plină de cele mai frumoase statui, 


A E FE re s a ( | > t 
i basoreliefuri antice. O voi prelungi cu 


i 
patru încăperi ale marelui apartament care, 
semenea, nu vor fi împodobite decît cu sta- 
asoreliefuri si mese de alabastru“. 

Revendicarile nu izvorăsc atît din motive ma 


cît din spiritul care domnește la Roma în 


epocă. Tinerii au suficiente scuze să nu 
se dedice lucrului cu toată ardoarea dorită. Tri- 


Rom unul di Obiective,e SCO 


tinQu-1 la 
la de a le facilita o mai bună cunoaştere 
Or, administraţia pontificală, 
accesul la mo | 


a tezaurelor cetăţii. 
i 1 A 


1 
Sa le iniesneasca 


i pet APEI | = n 
sale, sporeşte numărul dificultăţilor. 
ute să aștepți saptamini la rînd pînă să pri 
mesti autorizaţiile necesare 
INGRES SI SCOALA 
directorul crie in 183 
FR | la 
țara a il MOM altadat 
neroasa, atit de liberala : rtă, nu mai 
: A A a à + 
oate porțile sînt închise și te umili 


ca trebuie să ceri totul, sa te rogi pen 


tr Tice. 


Lucrul acesta a devenit atît de supără 
tor încît sînt obligat să fac reclamaţii şi plin 
geri nesfîrșite către ambasadorul nostru și să mă 


fac foc de supărare, dar cu demnitate“. La toate 
acestea se mai adaugă și un climat apăsător de 
puritanism. Papa Léon al XII-lea ordonă închi 
derea statuii Venus din Capitoliu într-un cabinet, 


incarcerate 


femeile 
f femeile 
la San Michele: îți trebuie un permis ca s-o poţi 
ordonă ca pgoliciunile statuilor 
Viaţa la 


vedea. Vaticanul 
să fie acoperite cu frunze de vița.. 
Roma și în peninsulă este aproape insuportabila. 

S TEE. ar > 


La securitatea strazilor, eleyii SINT adesea vic 


seara, co- 


timele banditilor care, odată cu 
boară din colinele dimprejur — se adauga insa- 
lubritatea climei. Epidemule se succed de la un 
in la altul. În 1835 populaţia este decimată de 
holeră. Străzile Romei sînt pline de cadavre. Un 
tînăr elev a murit în patru zile; camarazii sai, 
cuprinși de panică, roagă să fie lasați sa plece, 
dar guvernul francez rămîne surd: Zavoriti-va 
în Villa Medicis pînă ce vremea răcoroasă a 
toamnei oprește epidemia“ 


În prima jumătate a secolului al XIX-lea în- 
vatamintul la Şcoala de belle-arte nu suferă nici 
o schimbare. Doisprezece profesori (șapte pentru 
pictură, cinci pentru sculptura) predau | lecțiile 
zilnice de studiere a figurii umane după antichi- 


tate şi după modelul viu. Trei profesori își îm 
part cursurile de anatomie, de p erspectivă și de 
istorie. Organizarea învăţămîntului este simțitor 


aidoma celei din secolul al XVII-lea, desenul 

mînînd tot baza esenţială a ie 
la Paris, unde conditiile de viata 
satisfacatoare, manifestarile de indisciplin: 
Scoala de belle-arte sînt tot atît de virulente ca la 
Roma. La 27 aprilie 1833, Ingres, consternat, nu 
poate decît să-i comunice ministrului: 
bun să fie acoperit cu inscripții, cu caricaturi; zil- 
nic, geamurile sînt supraîncărcate cu desene fa- 
cute în humă, iar curățirea lor pare sa 
verva acestor domni de a face altele noi. De 
această experienţă: cu cât 


„lotul este 


excite 


şaisprezece ani, avem 
vom fine la curăţenia pereților cu atît vor fi mai 
murdariti; nici o suprafaţă nu este crutata; 
cu care sînt împodobite galeriile poartă și ele 
amprentele maniei lor de a desena sau de a scrie. 
Nici un mijloc de represiune nu poate fi folosit 
în mod eficace și singura cale pentru obținerea a 
cît mai puţine murdarii pe pereți este aceea a 


1 11 
Galele 


unei totale indiferente fața de acest soi de 
delict care pare inerent naturii oricarui ele de 
școală, cu osebire în primii ani de studiu!“ 

1 H. Lapauze, Ingres, sa vie, son oeuvre, d’après des do- 


oi si k 
ments inédits, Paris, 1911. 
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casta reacție, aparent puerila, Ingres o 


pe un capriciu 


trateaza 
er caruia educatorul de 


simţ nu-i va nici o atenţie. Refuza 
că acest lucru datora unui fenome 
l in proiu ] e i è ( re- 

Ita riva létätij Si a PI orilor, 1 - 
l rece 1 independenta a artistilor 

\ parea | l n 

uției p litice, sociale 

nsformar Europa 


| ten Li a t C LA Li 
| | | [ IC À fi l 
fe pra 
í udii oretice, 4 Cu 
ae i 
m í )f1 pICI \Ca ) 1ESc IC 24 
nsa de valul lutic Dar modificarile 
( uici Si Mică 1 ta 
Direct poi u 
ie, decre afirmă |! 
dem adițiile. Ac 
A CRU 
C 11 ÎȘI recistiea. Gene 
+1 1 j s 
| 1e acelaşi ge ae 
r ul acela 
Si i că în Franţa marile transformări 
i tul picturii nu datează din epoca 
la 1789. În schimb, e un lucru cert 


iparea pictorilor nu 
din toată Europa 


aduce emanc 


Începi Ki 


cu 178 să-și zică pictor oricine con- 
ră că este; exercitarea profesiunii devine li 
69 bera. Aceasta idee fundamental originală va avea 


consecinţe de o importanță capitală în domeniul 
învățămîntului. Incepind cu anul 1795, asistăm la 
nașterea „societăţilor libere“ de artişti şi la des- 
chiderea de şcoli si ateliere independente, dintre 
care unele vor juca un rol esențial în istoria pic- 
turii. Această lentă evoluție pare cu o 
sută de ani mai tirziu decît cea spirituală 
permite verificarea îndelungatei și inconştientei 
interpretări greșite de care a avut de suferit și isto 
ria învăţămîntului artelor în cursul secolului al 
XIX-lea. Vechile certuri, datînd încă din secolul al 
II-lea, dintre cei care pretindeau că arta este 
un domeniu rezervat unei elite, şi cei care afir 
mau că titlul de academician este o dovadă in- 
contestabilă a talentului, reîncep şi mai vîrtos. 


Pentru Géricault a cărei opinie reflecta gîn 
direa romantică arta este un corolar al geniului; 
a încuraja un „cetățean“ sub pretext că este în 
Stare să ţină în mînă un creion, a-l atrage într-o 
carieră artistică în timp ce el s-ar fi putut realiza 
mult mai onorabil în altă srofesie înseamnă a 
dăuna prestigiului artei. „Guvernul a deschis școli 
publice de desen care sînt întreținute cu mari 
cheltuieli si unde este admis întreg tineretul. Con 
cursuri frecvente par a provoca o emulaţie con 
tinua și, la prima vedere, această instituţie pare a 
fi de cea mai mare utilitate și cea mai sigură 
încurajare care poate fi dată artelor. Niciodată 
la Atena sau la Roma cetățenii n-au întîlnit o 
mai mare înlesnire în studierea științelor sau a 
artelor, așa cum o oferă numeroasele şcoli de 
roate genurile din Franţa. Dar, de la înființarea 
acestora, constat cu mîhnire că ele au produs un 
efect total diferit decît cel așteptat si că în loc 
să servească au devenit un inconvenient, deoa- 
rece dînd naștere la mii de talente mediocre 
nu se por mîndri că au format personalități 


ilustre în lumea pictorilor noștri, aceştia fiind 
într-un fel chiar fondatorii şcolilor amintite, sau 
cel puţin primii care au răspîndit principiile bu- 
nului gust“ 

Perioada cuprinsă între anii 1840 si 1870 mar 
chează apogeul lui Hippolyte Flandrin şi al emu 


lilor sai. Este epoca în care ministerul ui telai 


spune să acopere pereţii edificiilor religioase de 

Saint-Germain-des-Près la Notre-Dame des. 
mps, de la Saint-Paul de Nîmes la Saint- 
tin d’'Ainay din Lyon, cu fresce în care sen- 
entul milei este marcat prin evanescenţa fețe- 
or şi prin incertitudinea tonurilor. 


-ONTESTAŢIA 


1861, elevii lui Picot si Couture, ridicindu-se 
impotriva metodelor Școlii belle-arte, îi cer lui 
ourbet să deschida un atelier pentru ei. În ras- 
insul său, semnificativ pentru o nouă stare de 
pirit, marele pictor declara ca fiecare artist, ne- 
atind fi decît propriul său stapîn, nu va accepta 
cești tineri decit cu condiția ca ei sa se con- 


idere colaboratorii săi; astfel fiecare își va păstra 


bertatea de exprimare. O vreme, în fiecare di 
mineata au fost văzuţi, intrînd în sul) din 
strada Notre-Dame-des-Champs, sub ochiul amu- 
zat al diverșilor gură-cască, un număr de vreo 
patruzeci de elevi trăgînd după ei cai sau tauri, 
destinaţi să le servească de modele. După un suc 
ces de curiozitate, atelierul, din lipsă de credite, 
a trebuit să-și închidă porțile în aprilie 1863. În 
acelaşi an, Monet, care tocmai sosise la Paris, 
ntra la Gleyre, unde îl fntilneste pe Renoir și 
Sisley. Dar ei nu întîrzie să-şi contrarieze maes- 
trul. La Gérôme, Odilon Redon nu mai este pre 
fuit: „Aici, va scrie el mai tirziu, la Școala zisă 
le belle-arte!... am făcut mari eforturi stră- 
duindu-mă să redau formele; eforturi care s-au 
dovedit vane, inutile, fără valoare ulterioară pen- 
tru mine... Am fost torturat de profesor... 
\cesta căuta în mod vizibil să-mi inculce propria 

manieră de a vedea mai să facă din mi 
un discipol — sau să mă dezguste de artă chiar. 
M-a dojenit, a fost sever; — corijarile e sale erau 
facute cu atîta vehemenţă încît în momentul 


cînd se apropia de sevaletul meu colegii se emo- 
Honau. Puţini artiști au trebuit să îndure 
într-adevăr am îndurat eu...“ 

inçelesi, ca « 

să-l studiez 

în timp ce maestrul său, 
teaza ca 


ceea ce 
Acești tineri ne- 


pildă Maner, 


pe Dante 


arnie 


Jafineaza 


a! 
] 
Delacroix 


şi Virgiliu al lui 


arogantul Couture, î 


| tra- 
; <a pe un „mizgălitor“, rămîn încă impre 
sionaţi autoritatea profesorilor şcolii. Sisley 
are de g chiar să se prezinte la co 
tru Roma; Manet, cu toate c: 


ncursul pen- 


i 


cca cal iat ao hs 
tandanzat de vulgarit 
trateaza, umblă încă di 
în 1863, cînd Napoleon 


1 . 7 11 | 
nnul lui Viollet- 
tamintul, Scoala de 
tutul 


vor ramîne singura cale 
insusi „carieră de artist“ 


ndependent 
naepeénaenti vor 


CE mai i 


urmeze. 
{ranSformarea radicală impusă de 


TITI A > a 1 x > ă 
IT] lea pare să raspundă — cu saizec ani 
intirziere — idealuri] de car fc | 
revoluționarii de după 1789 putem da 


Ge importanţa sa după r 


Voaca. „Învăţămîntul care se 1 la școală e 
4 . "a . ae Pi = 
demodat, insuficient e le-Duc în I 
Gazette « în: 1882: „Scoala nu 
7 ze te ( in 1862 „Scoala nu este, 
US concursurilor judecate 
S rimeneste 
atunci titlul 
deoarece aici nu se pre 
yuta la cunoast bell 
Mladin cu altta | 
inlocuim cu alt titlu: S: de i 
recompensindu-si elevii. mi 
4 S recomp pe in 1 
e 


artisti] 


care au ieşit de sub fluent | 
Gessle. de bal ; 


Le ua ue )ÉLIÈ-arte continua 


daca predă puţine materii, tine 


înveţe altceva decît 


norțiş să 


materia 


predata”. Și 


cerînd ca școala să fie separată de Institut iar 


r "fasa . b 12 Nimits i 
protesori sa fie numiţi de guvern. Decretul dis 
13 noiembrie 1863, care cademicienilor 


retrage 


> 


privilegiul de a judeca concursurile, stabileşte de 
semenea si trecerea şcolii din Roma sub controlul 
tatului. Membrii Institutului, consternati, redac 
caza o lungă scrisoare de protest. La ce bun 
ntele festive, dacă ele nu mai sînt prilej de « 
buire a premiilor? Cui îi va reveni periculosul 
privilegiu de a atribui donațiile testamentare fà- 
cute ilustrei case în favoarea tinerilor artiști? 
Kaspunsul lui Vaillant, ministru al Casei împăra 
ului şi al belle-artelor, care înlătură aceste obiecţii, 
prinde critici severe: „Decretul 

13 noiembrie desființează monopolul învăţămîn- 


deosebit ac 


lui și al distribuirii de recompense lăsat prea 
nult pe mîinile unei tovărăşii care se recrutează 
ură, lipsită de responsabilitate, consi- 
d că nu trebuie să dea socoteală nimănui de 
rientarea acordată studiilor sau de decăderea 
or.“1 În sfîrşit, nu fară perfidie, Vaillant dă lo 
vitura de graţie, printr-un argument fără replică: 
Credeţi oare că prin ajutoare adunate în chip 
benevol de la particulari, deschide Academia 
de belle-arte o şcoală, sau oferă premii? Nu, 
\cademia este subventionatàa de Stat. | 


orice 


Parasiti de 
presă, academicienii sînt reduși la tăcere“. 

În anul 
rea unui „Salon al refuzatilor“, 
mult prestigiul Institutului care se vede privat 
atît de rațiunea de a exista cît și de o parte din 
resursele Pictura, sculptura și gravura se 
predau acum la şcoala a cărei administraţie este 
încredințată unui director numit de ministru. 
Apar o seamă de inovaţii; astfel nu mai 
necesar să fii elev ca să te prezinti la concursul 
Roma. Dar 


1863, împăratul, autorizînd deschide 
zdruncină şi mai 


sale. 


este 


pentru dacă, împotriva tradiţiilor 
celor mai sacre, intrarea modelelor feminine în 


școală este 
este forța obisnuintei încît elevii de sex feminin 
vor trebui să aștepte anul 1895 pentru a fi 
admişi. Dacă reforma din 1863 a permis, într-o 
oarecare măsură, modernizarea școlii și lărgirea 
stirbit prin asta și gus 


sfîrşit autorizată, într-atit de mare 


cîmpului de studii, ea n-a 


173 1 Gazette des Beaux-Arts, 1863. 


tul tradiționalist. Prestigiul formaţiei oficiale ră 


mine mult timp neatins. Degas a stat doi ani 
la Lamothe; Monet, Renoir si Sisley, doi ani la | 
Gleyre, iar Pissarro un an la Lehmann. | aptul 
că Manet a rămas șase ani alături de maestrul 
sau Couture, in ciuda divergenţelor care îi 5 


parçeau, demonstrează puterea 
încă academismul. 


Dacă e adevărat că învățămîntul 


i 11 1 . A 
ala de belle-arte devine ținta atitor 


intul, 


vatan 


dabil mi-a îngheţat inima. Timid, înaintam și 
uiam că Dl. Cogniet îmi spusese să viu... Dar 
am fost întrerupt prin «oh»-uri ironice 

ex clamagii puţin încurajatoare; stringatorul de 
aţii îmi taie vorba cu un: «Aici sîntem la noi 
i nu-l cunoaștem pe DI. Cogniet. Tinere, vad 
lipseşte nici tupeul nici sp lerebul. te pre- 
ca venind din partea lui... Și apoi, cine ne 
vedeste că spui adevărul? Cine ești? Cum te 


Y 


p 


It.: 
Le-am spus umilul meu nume, complet zăpăcit, 
diat au izbucnit rîsete asurzitoare, iar nu- 
strămoșilor mei a fost denaturat pa măsură 

1 obscenitate Ai posibil, striga ut nimeni 
poate numi așa! Domnilor, cred EX bate 

noi, intrusul ăst a Apoi toți în cor au înce 

urle: «N-ar fi trebuit!...» Apoi s-a 

rusc tacere şi am fost rugat să urc pe 
lestinară modelului care se odihnea fumînd o tig: 
ea se numea Georgette. Si abia atunci au 
eput întrebările cele mai indiscrete, la care 
leam cum puteam mai bine ca să termin iute, 


ind citeodatä un aer degajat pentru a-mi da curaj. 
ntr-o dată, cînd credeam că anchetatorul era sa- 


sfacut, m-am trezit că mi se aruncă în cap un 
de făină, sau de gips, după care a urmat 
ediat un jet de apă rece care m-a inundat și 
ni-a stricat frumoasa mea redingota pe care, în 

vitatea mea, mă crezusem obligat s-o îmbrac 


cinstea intrării în atelier. 
cîteva monede de cinci franci pe care le-am 
supliciul mi s-a ter- 


À 


În sfîrşit, si graţie 


ca bun venii 


runcat pe jos 
find mit în unaminitate, 


ıt, fund pr e upă «udarea 
tusi a evenimentului cu vin de Madera, strugur 
(ți şi biscuiţi“ 

opul acestor manifestări „sălbatice“ era de a 
trecutul postulantului pentru a face din 
un om nou. Dar, mai degrabă decît un rit de 
iere, nu era acesta un mod de a-i insufla 
irului băiat tăria de sufler necesară pentru 
eptarea situaţiei de solitar pe care risca sa o 


Doua secole dupa abolirea corporațiilor, obli- 
gatule noului-venit sînt tot aceleași. Acesta trebuie 
sa sosească înaintea celorlalți (lucrul începe foarte 
devreme), să pregătească atelierul, să curețe soba, 
să umple cu apă vasul de teracotă plasat d casupra 
ca să evite asfixia, sa facă diverse curse cînd pro- 
dusul unei colecte permite cumpărarea vinului și 
a dulciurilor, să aranjeze șevaletele după şedinţa. 
Numai după ce a efectuat aceste corvezi. .. tînărul 
este admis să participe la munca în comun. Mode- 
lele pozează între orele șase şi unsprezece în tim- 
pul verii și opt si treisprezece în timpul iernii. 
In cursul dimineții, maestrul își face prima apari- 
ție, critică, corijează, dar vizitele sale sînt scurte; 
el trebuie sa se ducă si la Scoala de belle-arte 
unde are ore, apoi să-și iz ice atelierele (uneori 
are mai multe: în unele debutar nții învață să dese- 
neze după mulaje; în altele, se inițiază în pictură). 
Doar citiva elevi favoriţi au acces în atelieru il 
personal al maestrului, unde sînt „meditaţi“ în 
scopul de a face din ei viitoarele „succese“ ale 
Salonului. 

Situația precară a tinerilor artişti din ultimul 
secol devine tema numeroaselor romane; iată un 
rezumat elocvent împrumutat din Goncourt!: 
Burghezii cred că viaţa noastră e pe roze, nu 
știu cît ne spetim noi cu munca asta! Tu o cunoşti 
bine: atelierul, de la orele șase de dimineaţă pînă 
la prînz; pentru dejun avem doar două parale 
pentru pîine şi alte două pentru cartofi prajiti, 
după aceea Luvrul unde pictăm toată ziua... 
lar, seara, din nou școală; modelul de la orele 
șase la orele opt; ce-ţi mai rămîne atunci cînd te 
întorci, acasă?... Nici măcar timpul să cinezi în 
odaia ta! Ah, ce minunată igienă, cu La 
ieftin şi murdar, cu neplacerile, cu mizealelil 
pentru concursuri, cu durerile de burta, de cap, 
cu epuizarile de muncă, de voinţă si de tot... 
Asta-i, trebuie să ai o sănătate si un stomac de 
fier ca să poţi rezista!...“ Din quasi abandonul 
în care sînt lăsate studiile independente se va 


Goncourt, Manette Salomon. 


te ideea de ateliere autonome conduse de par- 
ulari, unde artiştii vor găsi un local şi un model 
ntru a se exersa, dar nu şi sfatul profesoral. 
uisse, un vechi model, deschide o „academie“ 

acest gen pe Quai des Orfèvres „într-un vechi 


imobil sordid unde un dentist celebru ii scoate 


pentru un franc bucata.“ Aici au venit să 
. Courb et, Manet, Pissarro, Monet şi l êza 
ne. Acesti tineri pictori, în general săraci, fie 
se te din familii modeste, fie că părinţii 
LOT, nemulțumiți sa-i vadă imbrayisind o cariera 
rtistică. le reduc pensia, vor putea în schimbul 
cîtorva franci, să dispună de un atelier și să se 
bereze de presiunea acad lemica a unor 1 Ac 
Gleyre, Gérôme sau Corman. Împresioniştul 
mpart între Academia Suisse şi Louvre. li se 
fesorul dintre 


olului 


linții 


rupează ca să lucreze, îşi aleg 
ictorii preferați. Abia spre s 

XIX-] cei mai clarvazatori, Convinsi 
itatea tvafemtatulnt oficial, debarasagi d 
ul universitar, vor vrea s definească pe 
i înşişi, în calitate de pictori. Cîţiva tineri in- 
dependenți îl aleg pe Gauguin ca şef de școala; 
x | à 


an G deschid? um atel 
ir Van Gogh visează să-şi deschidă un at lier 


I 


e com- 


u 


Provența unde să reunească pictori liberi lu 
rînd la o operă comuna. | 

La începutul secolului, Matisse, Rouault, Mar- 
guet se înscriu la atelierul lui Gustave Moreau. 

În sînul şcolii chiar, cîteva trăsături caracte 

tice tind să dispară. Perfectiei formale, „frumo- 
ului“ începe să i se prefere originalitatea concep- 
Noţiunea de înv açamint e contestata din clipa 
| acesta din urmă nu ţine cont îs oile sugestii. 
\ iata de ateliér se modernizează, icatia indus 
trială a tuturor gamelor de culori îi privează pe 


tbe 
fi 


rele 


vechii patroni de prestigiul conferit de secretele 
nediumurilor. Cu cît procedeele tehnice se ame 
liorează cu atît aspectul artizanal al meseriei de 
pictor tinde să dispară. Suprimarea patronatului 

bertatea învățămîntului, faptul că e de ajuns sa 
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vrei sa te faci pictor ca sa si devii, toate acestea 
aduc după sine o lume nouă, în care întâlneşti 
cot la cot geniul cu ratatul demn de milă. Nor- 
mele învățămîntului, care se mai schimbaseră 
odată după „războiul din 1940“ sînt din nou răs- 
turnate în favoarea „evenimentelor din Mai“. 

Rațiunea de a fi a şcolilor, dintre care nu 
toate și-au închis porțile, este mereu repusă în 
discuţie. Balthus, director la Villa Medicis, într-un 
interviu publicat în Le monde şi intitulat: 
„Villa Medicis mai are vreun sens?“ ne dezvăluie 
confuzia care domneşte în lumea artelor. La între- 
barea: „Aţi putea să ne precizaţi prin ce anume 
noţiunea de învățămînt artistic este rediscutată?“ 
— directorul Academiei din Roma răspunde: 
„Marii artiști care au împins pe cea mai înaltă 
treapta căutările lor individuale nu pot, prin chiar 
natura acestor căutări, să comunice nimic 
nimănui. Formarea de elevi n-ar avea p 
ei nici un sens. Dar trebuie de asemenea să tragem 
şi concluzia implicită: Nu mai sînt maestri!...“ 
Pentru Balthus, Villa Medicis este în primul rînd 
o Casă a intilmirilor. 


Capitolul 7 


CORPORATIA. 
ACADEMIA SFÎNTUL LUCA 


|)“ pa epoci, regimuri politice sau înclinații 
so: ale, artiştii 
să aleagă între trei sau patru sisteme, dar fiecare 
dintre ele, dară fiind natura însăşi a meseriei 
de artist (şi a originalității celui ce o exersează) 
va apare, cu timpul, și foarte adesea nesatisfă 


~ 


accepta sau sînt const 


catoare. 

In Evul Mediu, atîta timp cît nu există nici 
sistem corporativ, nici antrepriză comercială, ar- 
tistul, rătăcit într-o lume ostilă sau indiferentă 
aşa cum probabil s-a simţit adesea — este con 
strîns, dacă vrea sa supravieţuiască, să ci; 
favorurile unui protector. Tainul pe care-l primest 
de la superiorul unei mânăstiri, de la prinț, sau 
de la vreun misit riscă să aibă un gust destul « 
amar. 

Sistemul corporativ, singurul capabil sa se în 
grijească de soarta celor care nu izbutesc să treacă 
peste greutăţile izvorîte din luptele profesionale, 
protejindu-i — așa cum prevăd creatorii sistemului 
— atit împotriva concurenței, cît ȘI a unui me 
cenat opresiv, se dovedeşte pînă la urmă a fi 
sistem paternalist, ascunzînd sub masca ordini 
a moralei chipul odios al unei mediocritati 
roasă de ambiții sordide. 


Între aceste două sisteme, burghezia „luminată“ 
va alege „Salonul“, singurul capabil în ochii ei 
sa-i satisfaca dorința de dreptate și creat pentru 180 
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area artistilo 
Dar juriul, „ace 
rezerva privil 
după criterii 


a fi pa 


catuit 


r socotiți a 


sst tribunal 


legiul de a 


academice, 


al 


poseda un 


)L 


nului 


judeca în n 


SUC 


mba si 


prin nepricepere, vanit 


În zilele noas stre, libera ercitare a mescri 

pictor, care 1 prima vedere pare soluti ce: 
nai onorabila, este deasemeni departe de a fi scutită 
le surprize: în lumea liberei concur 

u asigura în mod necesar securitatea I 
i nimeni nu i-a propus lui Delacroix, Cézar 
sau Modigliani si-i cumpere picturile pri 
tracte. 

Sistemul cooperatist, devenit la sfîrşitul sec 
ului al XVII-lea de nesuportat din pricina carac 
terului său arbitrar, a contribuit totuşi extrem d 
mult de-a lungul secolelor trecute, la mentiner 
artelor. După marile invazii barbare, inexisten! 
unor asemenea org ganizaţii s-a făcut greu 
uita. Instabilitatea care domi iea pe atunci în t 
Europa încuraja mai ales industria armelor. ( 
citeva obiecte care au ajuns pînă la noi 
dovada declinului gustului. Invenţia şi imaginati 
erau ele însele atît de alterate încît în anul 500 
xoudebauc rege ul bureunzilor, doritor sa-si pi 
cure un orologiu cu apa trel sa se adres 
lun The găsind i í 
capabil ze un mi 
lor i trimită nu 

car l în Fe pe x 


ticat care 
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Lucratorul ca 
să fie remarcat 


pe 


de sen 


șantiere] 5 


rul 
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construcție; iar patronii care aveau ceva pretenţii 
arustice, se străduiau sa selecţioneze mai buni 
„meseriaşi, pentru a-i păstra toată viaţa în servi 
ciul lor. 

La sfîrșitul secolului al -lea un pictor numit 
Fulcon se angajeaza în faţa abatelui si a caluga- 
rilor să execute vitraliile și toate picturile mînăs 
urii Saint-Aubin (Angers). Contractul prevede ca 
Fulcon să fie tratat ca un frate şi să se bucure 
de libertate în incinta mînăsurii; el va primi 
un pogon de vie si o locuinţă de care 
Cît trăiește si care, după moartea sa, vor reveni 
mînăsurii, afara de cazul în care acesta lasă în 
wma sa un fiu capa bil sa aducă aceleași servicii. 

In 1228, reel de Beauvais acordă, printr-un 
giuvaergiului său Yvon de Beauvais feuda 
de Mei quiens cu titlu ereditar și, în plus, două 
măsuri de grîu care vor fi predate în fiecare an 
la sarbatoarea Saint Rémi. La rîndul său, giuva- 
ergiul se angajează să păstreze în bună stare teza 
urul episcopului, să repare cupele, suporturile, i 
lele, bratarile e si să furnizeze la nevoie curele. El va 
trebui să ofere prelatului, în ziua de ue o 
greutate de aur topit egală cu cea a unui obol de 
deauvais. Pentru o parte din aceste operaţii, giu 
vaergiul este obligat să furnizeze argint; iar pen 
tru cealaltă, episcopul îi va furniza metalele 
preţioase. 

Din clipa în care executarea anumitor lucrări 
ereditară, beneficiile acordate cu anumite 
rămîn, în cele din urmă, fara condiţii, 
în posesia descendenților. Dacă moștenitorii arti- 
ului nu sînt în stare să furnizeze aceste ser 
i, el se aranjează pentru a prou în conti 
iuare de avantajele acordate înaintaşilor lor. Alții, 
pe baza vechimii privilegiilor acordate si a cali 
tan serviciilor aduse, izbutesc să-și convertească 
feudele țărănești în feude nobile, fapt care le în 
gaduie sa-și exercite o oarecare putere asupra 
colegilor lor. În Franţa, corporaţiile! apar în ac 


se va folosi 


hrisov, 


ne 


devine 


Jo 
condiții 


zan 


1 Cuvîntul Corporaţie, de origine engleză, nu este folosit 
lul al XVIII-lea; în limba franceză se zice 


înainte de secol 
na rînd: guilde, jurande sau maîtrise. 182 


tele încheiate în secolul al XI-lea... Dar în unele 
regiuni este posibil ca existenţa. lor reala sa urce 
înă în epoca romană. Sub domnia lui Tullus, al 
treilea rege al Romei, par să apară primele cole 
ii de artizani. Fiecare dintre aceștia aparțin unei 
clase. Există în total opt clase de artizani. Dul 
herii și fierarii fac parte din prima, deoarece cei 
care ştiu să făurească sau să fabrice. arme sînt 


considerați deosebit de utili pentru cetate. La 
Roma, corpul meseriașilor era divizat în doua 
colegii, unul care cuprindea organizaţiile parti 
culare — bancherii figurau alături de tîmplari și 
de negustorii de vinuri — altul grupînd respon 
bilii anumitor servicii publice, un fel de casta 


noastre. MINIS- 


destul de asemănătoare cu oficiile 
teriale, în care numar nu 


intrau brutarii al căror 

utea fi mai mare de douăsute treizeci şi care nu 
aveau voie să se căsătorească decît cu o fată născută 
dintr-o familie învestită cu aceleași privilegii, con 
structorii de valoare, mezelarii etc. Aceste struc 
turări trebuie să fi servit ca modele vechilor 
corporaţii franceze la care, o mie de ani mai tir 
ziu, T regăsim dăinuind aceeași mentalitate. 

timpuriu, artizanii 
caută să se sta- 


Începînd din evul mediu 
capătă o oarecare independenţă și 
bilească în cetăţile cele mai opulei te, să se gru 
peze pe meserii, să se fixeze în anumite cartiere. 
Ca si astăzi în cantoanele elveţiene, orașele acor 
da avantaje deosebire specialiștilor de talent, ca 
pabili să dea avînr industriilor locale 
domiciliu sau locuiesc la 
angajează să le 
Episcopul 
angaj 0 


Artizanii lucrează la 
clienţii lor, care, în acest caz, se 
furnizeze materialul, hrana și dermitul. 
bisericii Notre-Dame din Chartres se g 
printr-un tratat, să plătească toate chelt: ujel 
pentru hrană, întreținere si băutură orfe 
care lucrează la altarul Fecioarei. 


i r 


In numeroase oraşe, imagierii sînt scutiţi de 
pază și de plata impozitel r obişnuite. Asimilati 
deja ot, ei nu datorează decît birul. În 
sculptorii sînt obligați să cioplească sta- 
doar crucifixurile pu 
dar. toate trei — 


schimb, 
tuile dintr-un singur bloc; 
83 teau fi executate din trei. bucăţi, 


corpul Domnului și cele două braţe ale sale — 
trebuiau să fie tăiate din acelaşi material. 

Pictorii au obligația să aplice foitele de aur 
pe un fond de argint. Dacă riscă să le aplice pe 
cositor sau pe fier, sînt pasibili de stilpul infa- 
miei, și sînt supuși unei amende împovărătoare 


r 


după ce piesa a fost arsă. Cît priveşte lumea ima 


niaturiștii au izbutit curînd 
tratament privilegiat. 


Inca din secolul al XIII-lea, multi m i, 
încurajați de oameni! de litere, parasesc minast 
rile pentru a se instala pe cont propriu în oraşele 


unde socotesc că por face concurenţă 


lor. Totuși, majoritatea păstrează din viaţa cl 
1 J E A F 
cala gustul de a trai 
el ea 
niaturiștii ajutați ades 


lee sef »e acela di 
aies se pe aceia i 


i de a lucra în comun. Mi- 
le nevestele și copiii lor, 

: ei care, atît prin 

talent cît și prin renume, izbutește să-și atragă 
cele mai multe comenzi. Cîstis i 
independenţa, miniaturistii își ası 
lități noi. Lor le revine acum concepţia operei, 
controlul execuției si al formării de elevi. Cei mai 
buni au ateliere la Paris. Agrean de Universi 


QC 


tate, Ca şi scribii, ei se stabilesc de pref 


preajma colegiului lui Robert de Sorbon. pe atunci 
u, în timp ce centrul locuinţelor pictorilor 


a în strada Saint-Denis, unde îşi au fundătura 


hiar capela lor. O astfel de îndepărtare 
dovedește că miniaturiștii nu vor să aibă ni 


fel de raport cu compania Sfîntul Luca. 


Dacă sînt constrinsi, ca la Bruges, să intre 
într-o corporație, preferă să se asocieze cu cali 


srafi pentru a forma, spre mijlocul secolului al 


XV-lea, ghilda sfîntului loan evanghelistul 
intului Luca. 


Totul ne îngăduie să presupunem că pictorii 
propriu-ziși urmează o evoluţie paralelă, cu toată 
birea condiţiilor de lucru. Așa cum am spus 
mai înainte, cei mai dezmoșteniţi își leagă soarta 
de e migratoare de zidari, sculptori sau 184 


meşterii de vitralii, care pe timp de vază se depla- 
caza unde este nevoie. 


Contrar celor ce ne-am putea imagina, oame- 
ii din evul mediu profită de orice ocazie pentru 

călători: plictisul local favorizează universa- 
lismul. Îndată ce un mare şantier este deschis 
vestea se răspîndește în întreaga Europă. 

In ultimii ani ai secolului al XIV-lea, un mila 
nez pe nume Alcherio, însărcinat cu recrutarea 
de pictori și de sculptori pentru a participa 
lucrările de construcţie a domului, angajează 
trei artiști parizieni. Într-o ședință a comisiei mi- 
laneze, ţinută la 3 aprilie 1399, „s-a hotărît, spun 
actele oficiale, ca pictorul de naționalitate fla- 
mandă, numit Jacobus Coene, locuind la Paris, $i 
doi dintre elevii săi să fie acceptaţi și primiţi ca 
şefi de lucrări, primind leafa de 24 de franci sau 
24 de florini (32 parale făcînd un florin) lunar.‘ 
Alcherio scrie de la Paris, la 30 iulie urmă 
tor, ca „Maestrul Jacobus Coene, din Flandra, pic 
tor avînd obiceiul să locuiască la Paris“, plecase 
din Paris la 20 iulie împreună cu un servitor. 
Amîndoi ajung la Milano la 7 august, iar la 14 

septembrie administraţia mînăstirească plătea sala 
riul pe două luni atît lui Coene cît si servitorului 
său. 

Rolul pictorului nu se limitează doar la exe: 
cuția frescelor: el pictează statuile, marchează cu 
o trăsătură de culoare crestele bolților sau dă « 
simplă spoială suprafeţelor nedecorate. Pe vre- 
mea cînd nu exista corporaţia, cei care se ocupau 
cu verificarea bunei execuţii a lucrărilor erau 
funcționarii Coroanei. Încă de pe timpul lui Carol 
cel Mare unii funcţionari aveau sarvina Să inspec- 
teze bisericile, să verifice dacă pictura era făcută 
pe suprafaţa indicată și dacă materialele folosite 
erau de bună calitate. 

La origine, corporatia este un fel de club ai 
carui membri. reuniți prin afinități profesionale, 
își propun să-și ajute colegii nevoiaşi. Obligatiile 
religioase, care constau în a-l onora pe Dumnezeu 
prin intermediul unui sfînt patron, ocupă la înce 

185 put un loc foarte important în statutul ghilde- 


or; Înainte de a deveni asociaţii profesionale e 
erau adevărate confrerii religioase. 


| z ] 


prima academie de pict 


Luca, pare să dateze din 1350, iar 

aveau voie să se adune, scrie în statute, 
decît pentru a „înălța osanale lui Dumnezeu și a-i 
aduce mulţumiri “. 


ratia urmărea, de asemenea, obiective so 
timp ce lucrătorii nu se bucurau, pîn: 
l al XIX-lea, decît de o zi de concediu 
n general 15 august), corporatiile l 
iterat un mare număr de zile de sărbătoare, cum 
ir fi lunea Rusaliilor pe care nici un calendar 


isericesc nu te obliga s-o ţii. 


CA | j Saga 
Sfîntul Luca, despre care legenda spune că a 


S A : : 
facut portretul Fecioarei, este socotit ca cel mai 


indicat sa devină patronul ghildei pictorilor şi 
constituie pînă în secolul al XVI-lea obiectul a 


E s í PA AY 9 
Za toate asociaţiile de meserii în care desenul joacă 
un orecare rol: brodeurii, miniaturistii, « lati 


fetarii: în anul 1611 încă, îr 


Jos, ghilda îl primește din 
urmă; e adevărat à la 
R u Initial, cotiz a îi 
anumit ni ar ala 
abricării lumfnarilor. ce î 


ce mai mul 


aia 
taca din Cor] 


carce C 


sele aderentilor si 
pre gruparea pictorilor din 


( Jacopo de 


L ac L C 
partizanii vechii maniere grec a 
lui stil al lui í abue creînd societate sub 
atronajul sfîntului Luca, atît pentru a înălța 


sanale lui Dumnezeu 


sau necesităţile“ 


avr IVA m J 
nevolior ae 
OCUI] instituțiilor sociale. 
ve este acela 


are vîrsta și boal: 


străduiesc să 


INC servitorii ȘI 


ra, asociația ajutata uneori de municipalitate 


ste să le acorde o mică pensie si să 
sure funeralii decente 


tul de repede, în locul livrelor de ceară 
© vor prefera cotizatile în bani: reu 
e pentru rugăciune se transformà în ban- 


pură caritate în manifestații de 


aceste imense tablouri ale lui 
un tabilii corpo- 
ger cu sabia la sold, ase 
i fața estradei încărcată cu bucate Si Cu 
lbe cu bere, pozează pentru eritate 
tiplicîndu-se, corporatiüle tin i faca şi 
sever accesul la profesiune. În timp ce, pînă 
ecolul al XIII-lea, nici o condiție nu era im- 
isa candidatului, porțile se închid încetul cu 
trainil ecrestinilor fiilor nelegitimi 
i imula eîncetat: e oprelisti, ele s 


eze numarul ucenicilor, 
lucrătorii pe o treaptă subal- 


Fiecare meșter înţelege să-și menţină privilegiul 


invaţatura care-i va përm 


dobindeasca maiestria, Un atelier 


are portanță devine embrionul unui 
r stic. Ucenicul nu are decit eréutatea 
e 1 Mander spune că „Hans Bal reu 


ste să însușeas formatia la Malines und 

u mai mult de sută cincizeci de ateliere 
est fel 

Ucenicul, aşa cum am ste obligat, timp 

ai À CO! 2 lucrări vechi, fie 

patronului său; cînd i se vole să 


elaborarea unui tablou în Curs, con- 


T11 a Consta in In € utarea unor 
etai putin demne de DENSUL maestrului. Nico 
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is de Largillière, ucenic timp de patru ani la 
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mportanta. De la un atelier la 


Dl 


ntoine Goubeau din Anvers, se specializează, din 

patronului său, în pictura legumelor, a 
loturilor de mărfuri si a figurinelor de mică 
altul, se 
ta cîte un elev apreciat ca inegalabil în arta 


impru 


executării draperiilor sau a cățeluşilor de apar- . 
a deveni maestru trebuie să dovedesti că ai 
VAI butit sa tra MeȘtI ump de un an fi ntreg de pe 


urma meseriei. După terminarea probelor, can- 
didatul este obligat să ofere timp de mai multe 


tament. 

La terminarea stagiului, ucenicul devine tovaras 
sau calfa ,platita", ultimă etapă înainte de ob- 
ținerea titlului de mester-patron. 

Calfele alcatuiesc o mînă de lucru calificată zile gustări şi mese patronilor şi soțiilor acestora. 
care participă activ la produsele atelierului si a 2 sfîrșit permisia să 
cărei activitate principala constă în recopicrea se instaleze pe Cont propriu, el trebuie, într-un 
minuțioasă a operelor originale ale patronului. termen de opt zile, să se prezinte la administrație. 


A 


Cînd artistul obţine în 


Acesta din urmă, cu condiţia realizării de profi Recepţia are loc în şedinţă solemnă. il 
turi, nu se simte de loc jenat dacă unele copii au deleg gatul său citește cu voce tare si comen 
ale elevilor sai sînt con fundate cu operele proprii. | ee staturel si regula meritele societăţii; noul 
Puget, înainte de a se dedica sculpturii (si după imit jură pe demie sfinţilor să le urmeze cu 


dédlitite si 

idelitate și să-și ex erseze profesia cu loialitat 
Apoi trebuie să plăteas că taxa de primire. În 1776 
ele și cheltuielile de primire în 


ce și-a făcut o parte din ucenicie la un construc- 
tor de galere) se apucă de pictură. Deosebit de 


dotat, el îşi asimi lazi perfect maniera de a picta 
a patronului său, italianul Berettini. Într-o zi, ni se ridică pentru pictori-sculp- 


DA ANA 


franci (cam 20 


după ce puse la uscat, sprijinind-o de zidul O 1 ncii n 
casei, o pinza pe care tocmai o copiase obicei de franci pentru dulgheri. 
care le permitea totodată artiștilor să-și expună față atîtor obstacole e nevoie de 
lucrarile — Puget auzi lumea din stradă, gra- si tenacitate. or ambitia. asa cun 
x Á A 1 á Š A a usi Y : € 3 Ia, asc CU 
nadita în faţa tabloului, lăudind noua pînză. O va concepe societatea burgheză din secolul al 
> î = À * SN EE LOS Re ES k SCCA L al 
Patronul apāru, îşi felicita elevul, apoi XIX-lea, nu este la modă printre oamenii umili 
fara pic es dadu us ca tabloul sa fie pe care Biserica fi invită la total: aber Au 
ransportat în atelie sa e rindu pe cor mt ha E - $ £ a 
transportat în atelierul sau, unde îl vindu pe cont pimai Mi față lui Puranezen: dar chiar s a + 
propriu. ap sa cae dame Ge ne ee 
I } 3 | CI ae | TÉZENTANTIOT im pe pamint: conducătorii. Războa 
y A “11 | S g e] e Jirares taglu- als £ NE x Cu 1 REA 
Ce mra locului ȘI tracați a X} ape stagn iele, foametea, epidemiile, măresc  dificultăti 
lui, calf: părăseşte stapir pentru efectuare: papii aaa Pasi uzi + ‘ 
ul, C alta ÎȘI parasește stapinul, pentru ctectuarea | vieţii pe a numeroși oameni acceptă în cele 
unei călătorii în urma căreia trebuie să pre- lin urmă să rămînă Sile EGRE. ; 
> pe r aie CIN urma si Mina muncitori specializați, pre 
zinte „capodopera“ maeștrilor corporației. La Fă at ardă en PES 
ne j ÉD nee ` à terind sa trăiască la adăpostul responsabilit: tpi lor, 
dificultatea executării acestui tablou excepțional, ER e ON da fu PUS 
Hide Ce ARE TE à | sub dependenta unui patron capabil sa le asigure 
ale cărui dimensiuni, subiect şi materie sînt ho Ape HE 
A x an 5 piinea zilnica, adapostul și căldura. Dacà-si pierd 
tarile de catre patroni, sa adauga nenumarate 1 ul t | i £: 1 L ee | sé ` 
p. + . f ia N LOCUI, Te ue sa se a aseze ( ` TAs ÈS 
probleme financiare. Executia, care de multe ori me S ASESEZE" € P orației, Caci a 
; 5 „e 8 ceasta în mă: dla avonmtanas 4 Re Nr 
necesită doi ani de lucru, cere uneori folosirea tele Be de asemenea sa dețină monopolul 


| angajărilor. 


de materiale și culori rare. 

La sfîrşitul secolului al XVI-lea, precaritatea 
situației economice încurajează patronii sa | 
facă selecții din ce în ce mai severe, chiar ti- sc jeze, deoarece le este categoric interzis, sub 
ranice. În cursul secolului următor, taxa de în- pedeapsa închisorii, precedată de o ex 
scriere în majoritatea corporațiilor se dublează. 
Durata minimală a stagiului de calfă este mărită 
pînă la trei ani, la expirarea cărui termen pentru 188 lume sînt obligați dacă se opresc într-un oraș, 

189 sè înscrie în corporatia locală, să jure pe biblie 


Ajutoarele care șomează trebuie să 
lul breslei. Acolo, c lucrări 
aiu resiel. colo, cu cîtev a lucrari 
Su braț, aşteaptă ca un patron să se decidă să-i 


se ducă la se 


TT À ns = 
stilpul infamiei, să accepte să lucreze pentru un 


particular. Cei care preferă să se 


aventureze în 


că şi-au facut ucenicia, apoi să aștepte bunăvoința 


unui nou meşter. 


Astfel, în mediile corporative tinde să se cree- 


ze un proletariat care, 


în ajunul Revoluţiei, 


mai are nimic de așteptat 
Acest lucru explică tentativa lui Turgot si 
de abolire al jurandelor, 


al XVI-lea în 17761: 
regatului nostru, exerciti 


sin 


ul 


de la v 


echiul 


pronunțat de I 


aproape 


toate 


diferitelor arte 
nic numar de 


serii este concentrat în mîn a unui 1 


A 


meșteri reuniți în comunităţi, 


sa lucreze sau să vind 


fel aceia dintre supușii 


a 


nostri, 


obiectele 
particular al căror privilegiu exclusiv îl au; 


sau necesitate, se consacră 


me eriilor, nu pot face acest 


= 
dobindit calitatea de 


capata decît după probe 


pe atit de vatamătoare 
au fost supuşi la taxe 
datori tă carora o parte 


fi avut nevoie să-și fondeze comerţul 
rul, sau chiar pentru existenţă, 


pură pierdere. Spiritul 
de a micşora cît mai 


ŞI 


si 


di 


mult numar 


meșter, pe cz 


pe cît d 


de inutile 


n 


de a face accesul la titlul 
cultate aproape de neînvins pentru 


în afara fiilor meşterii 


or 


scopul pe care-l urmaresc 
ieli si formalitati de recepție, difici 


de prezentarea capodoperei, 


nenuma 


1 
de mest 


existenţi. 
nenuma 


arbitrar, si mai ales scumpetea si 


a uceniciei, ca și robia 


îndelungata 


calfă, niload care urmăresc de 
folosească 
multi ani, și în mod gratuit, de munca 


ajute pe patroni să se 


tilor“ 


Si totusi soarta pictorilor este 
dintre cele mai favorabile. În 
„Scrisori de 


darea de către rege de 


Archives des corporations 


mprimés par les soins de { 


lucru decît 


judecată t 


care, din 
exercitarii 


nu 


sistem. 


eq 


lictul 


.udox ic 


singurele care 
din com 


me- 


pot 
erţul 
ast- 


placere 


artelor și 
daca au 
are nu © pot 


e îndelungate 


ȘI 


dupa ce 


rate impuneri 
fondurile de care ar 


sau atelie- 
este consumată în 
general al jurandelor este 
ul meșterilor, 


er de o difi- 
oricare altul 

Acesta este 
ratele cheltu 


iltatile 


durata 


asemenea 


timp 


Ul 


e im puse 


cauna 


inutilă 


1 
Ge 


socotită 
Franța 
meșter 


a stagiului de 


sa-i 
mai 


aspiran- 


una 
acor- 


scu- 
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recepţie; în pit us suveranul își rezervă dreptul de 
-l elibera definitiv pe pictorul său de la regulamen- 
tul şi sblipatiile impuse de juranda. Acest obicei, 
instaurat de Francisc I, se generalizează foarte 
repede; Henric al III-lea, ca sa lupte împotriva 
puterii corporațiilor, acordă prin edictul din 1589 
sorei sale, regina de Navara, privilegiul de a de 
semna, în fiecare cetate ale cărei porți le va trece 
doi meșteri de fiecare meserie, care sa lie primiţi 
| capodoperă“. Cînd Henric al IV-lea sem 
) în 1608 o ordonanţă în care declara că 
„cei mai buni lucrători si cei mai satisfacători 
meșteri care vor dovedi măiestria atît în pictură, 
sculptură cît şi în orfevrarie vor avea dreptul să 
fie adapostiți în mod confortabil la aviu. să 
utilizeze galeria noastră, sa lucreze si să vindă 
dupa bunul plac“, dă o mare lovitură puterii 
orporaţiilor deoarece acești privilegiați scapă de 
vizitele juratilor. Într-adevăr, în interiorul pala- 
tului regal, nimeni, în afara regelui nu poate să 
judece, să pună sechestru sau să perceapă amenzi. 


teste de „capodoperă“ şi de tot ceremonialul de 
1 


Montaiglon biciuieste astfel excesele corporatiei!: 
„În timp ce juratii făceau atît de dificilă obţine 
rea calității de meşter-patron pentru oamenii 
de merite, fiii lor și ai meșterilor, partizani și 
asociaţi ai lor, aproape fără cheltuieli si fără pic 


de talent, chiar fără studii sau ucenicie, o do 
bîndeau din cea mai fragedă copilarie, foarte 
an 


desea încă din 


ÎN STRĂINĂTATE 


Daca organizaţia internă a ghildei franceze se 
este si la corporaţiile străine, fiecare ţară 
prez totuși un caz aparte. În Franţa, puterea 
regală foarte centralizată admite greu existenţa 


acestor supravieţuiri feudale și încurajează — 
Academia constituie un asemenea exemplu — o 
organizaţie capabilă să rivalizeze pe plan na 
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tonal cu cea a jurandelor locale. În Italia. situ 


ana variaza de la oraș la oraş. La sfîrșitul seco 


lulu: al XIII-lea Veneţia numără í 
Sfîntul Luca. La Florenţa, cir i d 
I, pictorii din corporatia 


Luca se reuneau | 


u la biserica S: ria à. 
La Roma, începînd cu sf ecol 1 


XIV-lea, marile corporaţii se subdivizeazä: există 
vreo zece numai pentru scarfell:ni (ta 
piatra) şi şapte pentru pittori (pict 

Là 


recensaminturi, ca exemplu 
] 
| 


D 2 1u tace clodata mențiunea unel ase 
rii Care ar putea ea vreo asemănare ceea 
de revinzator de obiecte ae arta. 

261 croitori, 133 brutari, 88 

i chirurgi, 50 or 1, 36 

26 sculptori, 11 bancheri şi 
oraşul număra în acea epocă cir 


cifra de 65 de 


tfel de populație dovec 


parte. Acela care contravine anumitor 


10a$€ Sau discipli: arc 1 CSI 


bil decît de o amendă de la 4 la 5 d Vle 
bru au facultatea de a face p ndi 


sa e investiții cu autorizaţia 


je me 


Sulilor. Ei pot primi să lucreze ; 
ditar cu r nu i 
oferită mai î fară tul 

acesteia din urmă. 
Ca sa scapi de ghilda romană e de ajuns să intr 
în slujba papei sau a prinților. În astfel de con- 


il 


dit, este imposil sa platesti vreun impozit. 
La Veneţia are loc o crîncenă concurentă între 
pictorii locali şi a ] 


parasit Nürnb 


tiStIl straini. irer, după ce à 


\ 
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doua ședere la Veneţia, nu este primit cu un 
tuziasm prea mare. Pictorii venețieni n-au į 

redere în acest german care primește comenzi şi 
recventeaza înalta societate. Repede are loc un 
izboi deschis între corporație si noul venit: „i 
j 1 nu mă văd cu ochi buni: m-au adu 
ori în faţa magistratului lor, cu toate 
aruit trei florini pentru casieria lor... 


2 aprilie 1506). De f: 
] ) 


am c 


Dürer este amendat 


i 


tru exercițiul ilegal de pictură: într-adevăr. 
1 membru al corporației, e 


ar sa ai un stadiu de trei ani consecutivi în 


raș; dar acest drept poate fi cumpărat cu citiva 
Tini aşa cum o doy edeste ȘI cazul sau. 
La Genova unde activitatea este redusă, ghilda 
finit mai severă, se adresează cl Ser 
entru a obține pedeapsa cu închisoarea pentru 
novanni Batista Paggi care, sub pretext că învă 
se sa picteze de unul singur, voia să se sus 
aga de la ucenicie. În cele din urmă. Pagei este 
liberat datorită intervențiilor fratelui său care. 
fericire, era unul din cetăţenii influenți ai 


fo 
SULU. 


l 
j 


n Olanda și în Flandra, fiecare oraş îsi 
ild A ] uca, puternica ȘI bog 


pu- 


u si de scutiri notorii. Dar 
ECONOMICĂ a ţării se 


pictori se trezesc fără lucru 
da operează o selecție draconică. În cursul se 
lului al XVII 
lublu, exact ‘ar 
e 12 flori ), 
florini pentr | 
de 3 florini p 
Regular € la 
15. J a Sa 
crezi patru ani sub ordinele unui maestru pentru 
obține independenţa. Dar meritorii“, pe 
are confratil săi O Sí cotes demna de A fi meş- 
r-patron, 1 se acordă o dispensa. Este cazul lui 
uinten VS. 
A 


ia cum am utut constata, multe capitole an 


istoria corporațiilor rămîn obscure: multe ele- 


mente scapa cercetătorului, deoarece sub exterio- 
rul structurat, societatile de altadata trăiau ade 
ea într-o ciudată anarhie. În ce condiții si cu 
ce preţ artiștii evrei sau reformaţi au izbutit să 
lucreze? Lucrătorii pictori, care încă în secolul al 
XIV-lea întovărășeau echipele de constructori, de- 
pindeau oare de corporație? Care era adevăratul 
statut al portretistilor care, pînă la Revoluţie, ră 
taceau, din oraș în oraș, bătînd la porțile oame 
ilor? Nimeni nu va ști poate niciodată. 

\r fi de asemenea nedrept să negăm utilitatea 
corporației în epocile în care lucrătorii nu aveau 
un statut proteguitor. Mult timp o mare frac 
a populaţiei franceze o va regreta, iar în 
care au urmat Restauraţiei au circulat nenu 
rate jalbe preconizind restabilirea corporațiilor 
negustorești și a patronatului meșteșugăresc pe 
motiv că „așa cum numărul mare de : 
produce o concurenţă greu de susținut multi 
ind bancrutele, înmulțirea artiștilor va duce 

mod sigur la decăderea frumosului“. 


S 


A 


eustori 


Mai mult, corporatia este un lucru care con 
vine temperamentului protectionist al francezului. 
Deja în secolul al XVIII-lea, unii artiști nemul 
tumiti de concurenţă cer închiderea frontierelor 
pentru importul lucrărilor de artă. Pictorul Pierre 
îi scrie, la 28 noiembrie 1787, lui Angiviller, su 
intendentul regelui, pentru a-i semnala „că un 
anume domn Heude Lépine, sculptor mediocru, 
dar prieten cu multi academicieni, pretinde im 
punerea unei taxe pentru sculpturile provenind din 
Italia. Academia care a făcut totul pentru înlă- 
turarea tiraniei vechiului patronat, care a suspinat 
atita după libertatea artei... va deveni tovarasa 
și rivala noului patronat prin vexaţii, sechestre, 
amenzi. Pînă la urma va pretinde instituirea de 
birouri la frontiere“. Angiviller îi răspunde la 
noiembrie că este convins și el de absurditatea a- 


a 
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cestui proiect. 


Capitolul 8 


ACADEMIA 


F rancisc Í, în cautare de noi metode pentir 
imbogăţirea vistieriei regale, acorda bucuros br 
etele de pictor al curții. La corporati 

Sfintul Lu sa nl ) 1 


surda va opune curînd puterea regal 
conducatorilor corporației. Suveranii, lăsînd in 
presia că rămîn deasupra contingentelor, dozează 
într-un mod abil favoruri si restricții. În 1608, 
Henric al IV-lea vorbeşte cu dispreț despre corpo 
ratia Sfîntul Luca „care ia libertatea... de a lucra 
Dar acest vechi organism care are legea de par 


tea sa, izbutește, doisprezece ani după moartea 
Bearnezului, sa confirmarea privilegiilor 
sale. Cum numeroşi pictori continuă să se pla 
sub protecția regală, corporatia Sfîntul Luca, 
protestind împotriva a ceea ce ea consideră a fi 
un abuz, solicită, în 1646, Parlamentului din 
Paris „ca numarul pictorilor zisi ai Casei Regelui 
sau ai Reginei | 


mult, și sa li 


oDțuna 


seze 


sa fie redus la patru sau șase, cei 
se ordone acestor pictori, ca atunci 


ind nu sînt folosiţi în serviciul Majestatilor lor, 

lucreze acasă pentru meșterii comunității.“ 
Această jalbă foarte îndrăzneață viza să inter- 
ică însuşi regelui dreptul de a întreţine pictori 
a curte şi cerea punerea sechestrului la doi di 
tre ei care lucrau pentru Majestatea sa în 
nta Luvrului. Palatul Châtelet declarînd seches- 
ıl valabil, acesta a f admis în Parlamentul 


test 
in Paris. Astfel de gafe nu puteau decir să 
tringa și mai mult legaturile dintre rege si pic- 
rii săi. 


Tînărul Le Brun care în timpul 


Roma invidiase viața ușoară a pictorilor italieni, 
re nu se încurcau cu tutelele corporatiste, îi 
e o vizita D-lui de Charmois, secretarul mare- 
ui de Schomberg, împreună cu La Hire, cei 
oi fraţi Beaubrun si cei doi fraţi Testelin. 
uiţi de Dl. de Charmois, ei redactează un 


estinat cancelarului prin care semnatarii solicită 


șede 


reptul de a pune să pozeze un mi de a aduna 
Sur : > 
iva elevi în jurul acestui moc de a-şi ne- 
ocia cum vor lucrările, şi mai de a picta 


um înţeleg ei, fără sa fie obligați să dovedească 


au facut cinci ani de ucenicie și patru ani 


tagiu de calfa — drepturi care le sînt 
corporaţia Sfîntul Luca și de Palatul de Justi 
Cancelarul Seguier „aprobă totul 
igura pe DI. Le Brun că la şedinţa Consiliului 
à sprijini această problemă din toate puterile, si 


a în orice ocazie Academia 
corda toata 


(căci aşa a fost 


ERA” 
Cererea adresata la 20 ianuarie 1648 Consiliu- 
Regenter „a fost asculrata cu o vie si foarte 
avorabilă atenție“. Ea arata, „abuzul care se 
trecurase printre cei care profesau pictura și 
culptura, datorită ignoranței celor mai mulţi 
ire a prevelat asupra criticilor celor mai capa- 
il, pentru a reduce la arizanat arte atît de no 
ile prin însăși esenţa lor...“ Jalba relata de ase- 
menea „îndrăzneala cu care aurarii, 
marmorierii și-au ] 
sculptori“, și 


reata) îi va 


pPosTtavarii, 


rogat calitatea de pictori şi de 


A Lis în ` artele micturi ci 
incnea Cerind „ca artele picturi] ȘI 
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sustrase de sub dominaţia Jura: 


-o societate liberă, su 


evidenţiază mai mult 


In realitate 
decir oricare altul, e aie funda 
| 
1 


ui Le Brun și ale prietenilor 


volau sa he considerați artizan! 

Ca el, Sa Í orporatie! 

cieni au mers pînă-ntra-colo 

unor a j uzat să-și desch ravalie 
sa-și expuna lucrările într-un local comercial À 


solicite clientela nu se confunda situa 


ua onorabila de 


„pentru a 
icademician cu ICCCa necanica 


șterilor comu itat 


Dupa ce Academia de pictură si de sculptură a 
fost recunoscuta printr-un decre CMS la data 
t5 s-a pus în vedere mes 


erilor jurati că în caz că vor tulbura sau îi vor 


împiedica pe pictorii si sculptorii Academiei 
SUP Por: Pix, ) NN" À ; 
vor Îi amendaţi cu 2 000 de livre 


Condiţiile de admitere în Acac 


imple. Era de ajuns sa „fii de le şi 
vuri cunoscute“. Numaru enilor 
1elimita ilustra InStitutie ISA 1 
irtisti făra deosebire de sex, 
irst i de naţionalitate. D-na 
Gira 1 în 1633 Antoine (os pel 
es la douăzeci de ani. În urma unei serii 
de harçuieli judiciare, o tentativă facuta în 165 
opul ac a-l uni pe at C 1 Cu |uratu a 
fost sortită esecului. 
1653, statutele sînt reinnoite de Coll Dii 
nt, Subvenţionată í nstitutia este 
în trei clase: prima îi globeaza pe 


pe sculptori, a doua pe specialiştii ma 


u portretului și a turii moart u 
a Cia pe amatori Si p eruditi. 
4 3 : 
Vembrii academiei beneficiaza de mari avan- 
taje. In caz de bo sînt vizitaţi de doi ete 
confrati. Daca se întîmplă sa aibă Vaii fi- 


nanciare, fiecare este dator să-l ajute. A 


de academician deschide porțile palatului de la 
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Versailles împreună cu tot ceea ce acest fapt 
poate reprezenta ca venituri și avantaje sociale. 


Foarte repede, Le Brun propune, apoi aplică 
un adevārat program de lucru. La 9 ianuarie 
1666, Colbert cere ca în fiecare lună, în pre 
zența adunării, profesorul pleant să explice cîte 
unul din cele mai frumoase tablouri ale Cabine 
tului Regal. La 7 mai 1667, Le Brun ia cuvîntul 
în faţa membrilor Academiei strinsi în jurul ta- 
l i Rafael: Arhanghelul Mihail ucigind 
Dupa ce analizează detaliile compozi- 
piei, el invită pe academicieni să-și spună pă 
rerea și astfel, după tentativele făcute de Lorenzo 
ledici cu un secol mai devre: ne, ia naştere în 
Occident primul simpozion de istoria artei. 


shilda care nu rs Res își schimba 


nur nirea; de uici în te se va numi „Academia 


Déshide o școala unde este stu- 
privilegiu pe care şi-l vor 
Chei INEVIères 1 ale 


PRET de 


Sfintul Luca” 
diat modelul viu — 
academii. 


isputa ambe 


ale Mémoires 


ment0res de l 


inture et de sculpture amintește de această luptă 
\dunarile si lecţiile Acac lemiei Regale se tineau 
atunci într-o casa din strada Deux-Boules 


ape de strada Chevalier-du-Guet, iar numă 
cu fiecare zi. Dar pe vre 


ıl studenţilor cres 
nea cînd DI. 
tea meșterilor jurati 
ind pe fericitul prog 


l'estelir conducere, comun 


r 


à < p 
na mal geloasa Ca ori 
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s al Academiei a vrut 


s 1 1- ; x 
sa înființeze şi ea o şcoală publica, gratuita în 


O mai Marc 


clădirea Coquilles... Pentru a 
rălucire, ei aleseră ca rector al școlii pe celebrul 


Vouer care a instalat acolo, în mod gratuit, un 
nodel timp de opt zile. DI. Testelin nu s-a lasat 
ici el, și pentru a menţine interesul pentru școala 


aceasta noua concurenţa o fa- 


cademiei, pe care 
use să-și piardă o parte din studenţi, platise din 
uzunarul propriu un model, suportind singur res 
tul cheltuielilor, pe toată durata celor trei luni 
de iarnă, anotimp în care aceste cheltuieli sînt 
extrem de mari... 

Dupa moartea lui Le Brun, rivalul și succe 
orul său Mignard se vrea protectorul academiei 


Sfintul Luca, 
considerați pe atunci minori, „făcători de peisaje 
si de naturi moarte“ cum îi porecle eau unii del 
cafi. În realitate, cei mai buni pictori ajung ma 
devreme ori mai tirziu la Academia regală și cei 
mai slabi rămîn legaţi de vechea ghildă. Triumfu 
academiei depinde de protecţia acordată fără în 
iperupeze de diferitele guvernămînte care se 
ced, fie ele, monarhiste, revoluţionare sau epu- 
blicane. 


care devine refugiul pictorilor de gea 


III-lea Acad 
nasurat, de la 
iar secretarul perpetuu, 


Pînă la sfîrşitul secolului al 
mia era foarte săracă; totul era 
cărbuni pînă la lumânări, 


Cochin, care a îndeplinit această funcție mulți 
în șir, s-a descurcat destul de greu cu admi 
rea casei. 

În 1776 Turgot suprimă toate jurandele 


această măsură ridică Academia pe culmea 
sale. După ce a fost oprimată, ea devine opre- 
soare, iar administrația regală trebuie mai de 
srabă să-i decît să o susțină. Academia 
obține închiderea unor ateliere si desfințarea c 
finitiva a vechii sale rivale, Academia Saint 
Luc... Dar triumful ei este de scurtă durată. 
Considerată ca o asociaţie de artiști privilegia 
Academia regală este amenin tata să sucombe 
loviturile revoluționare și ale propriilor săi mem 
bri: în 1791, Barrère, într-un rechizitoriu, de- 


reziste 


nunţă Academia regală pe care o numeşte „un 
soi de nobilime și clasă privilegiată“, ceea ce 
constituie o crimă de neiertat în acea epocă. În 


1793, David, membru al Academiei, devine unul 
dintre partizanii cei mai înverșunaţi ai dispari 
i. El sugerează ca această instituție regală să 
înlocuită cu „Comuna artelor“. Puțin timp du 
aceea, Societatea populară a artelor, care nu va 
întîrzia să reia legăturile cu vechea nes ia 
locul Comunei artelor. Acade emicienii care au 
pierdut monopolul expozițiilor şi À. com 
de stat, nu se dau bătuţi; ei se înverşur nează sa si 
pastreze apartamentele de la Luvru si, în 
deosebit, atelierele proprii, fapt care le permi 
continue predarea lecţiilor. 


enzilor 


3 
moa 


de bine de rău, să 
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Convenţiei i se datorează 
ului care ambiţionează să 
„un nucleu de oameni savanţi“. De la crearea sa, 
Institutul adună o parte din membrii Academiei 
j printre ei, pe David. După exemplul vechilor 

cademii regale, Institutul își are sediul, timp 
de Câţi va ani, la Luvru. Cursurile sînt ţinute în 


înființarea - Institu- 
grupeze în sînul său 


încăperi transformate în ateliere improvizate. 
Savanti de tot felul frecventează acest talmes- 
balmes de pictori, sculptori, gravori, care locuiesc 


interiorul Luvrului sau în construcţiile anexe. 
Atitudinea adoptată la începutul revoluţiei de 
catre David fata de Academie si care a fost con 


siderată cîțiva ani mai tîrziu ca un fel de trà 
lare faţă de această veche instituţie nu era în 
realitate decît ieșirea la suprafață a unui val de 
peranta care mocnea de multă vreme. În 1770, 
| „Dubos constata ca Academia , 
cincizeci de ani de ji și cheltuie 

produca macar trei sau patru pictori 

lucrări să amprenta imortalităţii (...) si 


poarte 
i pictori francezi care au 
nste naţiunii noastre 


făcut o atît 


sub domnia lui 


LC ‘al XIV-lea nu datorau nimic acestei in 
tit Nu numai Academia este c stata dar 

ume stare de spirit care a bintuit îndeo 
ebi la Roma. 


numai Ca pictor și ca 


cabil, dar şi ca unul 


th, recunoscut nu 
remar 
tele cele mai 
XVIII-lea, se 


pioni u ȘI 


ricaturist dintre spiri- 


anti-conformiste ale secolului al 
ridica împotriva acelora care „for- 
noţiuni numai după imit apii ȘI 
entuziasmîndu-se atît de ele cît si de 
inima o ajung pînă la 
isca totul sau, în orice caz, să neg 
naturii (...) În această eroare cad 


primele 
defecte 


acestora, urma są c 


n general 


18 1 Ù ` . 1e. 

toti aceia care se duc sa-și termine studiile la 
Roma“ 

Șaizeci de ani mai tirziu, Géricault atacă ȘI el 


Academia „care-i care posedă o 
din focul 
răgazul de 


produca 


omoara pe cel 
sacru; îi înăbușe nelăsîndu-i 
a le dezvolta aptitudinile; ci 
fructe priveaza 


scînteie 
naturii 


voind să precoce se 


de acelea pe care o maturitate lentă le-ar fi făcut 
savuroase“ 

Cei mai mari artişti ai secolului al XIX-lea, 
cu cîteva excepţii doar, n-au izbutit să fie pri- 
miti la Academie sau la Institut. Delacroix îns: 
alungat de membrii Academiei, nu este admis 
Institut decît la sfârșitul vieții. Într-o scene 
umoristică intitulat „Drumul spre Damasc“ si 
datata din 1859, autorul îl pune pe Delacroix sa 
dialogheze cu Institutul, mă ana într-un bă 
trîn ager: „În schimbul cîtorva opere remarca- 
bile, strigă reprezentantul Institutului, cît de 
mult rău ne-ai făcut! La cîti bieti tineri nu le-ai 
tulburat minţile! Crezînd că au calităţile dumi 
tale, dar necopiind decît defectele dumitale, 
gusitori ai leneviei, o întreaga generaţie a 
ceput să mizgaleasca după cum îi taie capul, luinc | 
în derîdere orice studiu și orice școală.“ 

După această tiradă, Institutul invocă manii 
vechilor academicieni; la chemarea sa apar David. | 
Gros, Girodet și Guérin, care îi pun lui Delacroi 
această întrebare patetică: 

Eugene, Eugène, 
Ce-a: făcut din pictur 


Pictorul își recunoaște greşelile si se oferă sa 
recopieze, ca pret al convertirii sale, de două 
de ori aceeaşi gravură. Această lamentabilă 
netă ne arată pi na în ce grad apărătorii tra- 
ditiei se simțeau investiţi de o „misiune“. A În- 
călca legea era m mult decît o greşeală; era un 
pacat, o ofensă adusă disciplinei si frumosului. 


Academia se opreşte la Girodet si dacă îl ad- 
mite pe Ingres, îi reproșează totuși romantismul 
și descopera în desenul Martiriul Sfintului Sym- 
phorien „anomalii intolerabile“. Mişcarea roman- 
tică ar fi fost, pînă la urmă, sortită eșecului dacă 
în jurul anului 1827, cîteva reviste nu și-ar 
deschis coloanele tinerilor pictori dornici să ru 
| cu convenția. Tonul polemic al acestor public 
ca și acela al diverselor asociații de artiști, re- 
flecră amploarea mișcării. În Journal des 
din 29 august 1830 citim: „Poussin, David 
atiția alți bărbaţi cu care ne mîndrim astăzi n-au 202! 203 


putut izbîndi decît evitînd desenul după un mo 


del viu, în timp ce Jouvenet, Coypel au fost pictori 
slabi tocmai pentru că au fost discipolii supuși şi 


lavii parveniti ai Academiei (...). În sfârşit, 
s-o spunem, nudurile și-au impus prostul 
or gust, maniera lor rutinieră, atît publicului 
artiștilor. Odară așezat într-un fotoliu aca- 
ic, fiecare crede că se bucură de privilegiul 
numai de a nu mai face dovada unei înalte 


estrii, dar si de acela de a combate bunul 
sust“. Vesnica problemă a bunului gust al cărui 
secret fiecare crede că îl deţine și în legătură cu 
re consideră că se por stabili teorii velnice! 


tr-un dialog imaginar pe care îl reproducea 
lași jurnal cu cîteva luni mai înaintel, un 
consacrat spune: „Din moment ce sînt aca- 
ian am talent. Execut un tablou, o statuie, 

edificiu; dacă lucrurile acestea sînt bine făcute, 
și nimeni n-are dreptul să judece dacă, din în- 
împlare, sînt prost făcute...“ Maeștrii, încăpă- 
inindu-se să impună la concurs subiectele nobile 
apartinind marelui gen, nu vor cu nici un chip 

admită că a picta astfel înseamnă a face dis- 
suri într-o limbă moartă, bogată poate în 
văduvită de orice putere creatoare 
Confruntată cu operele expuse la Sa 
ateliere, critica preferă să arunce vina 
t să pună în discuţie sacrosanctele 
care le sînt inculcate. În 1859, Paul 
Gazette des Beaux-Arts? se declară 
: „Cine ar crede? Coriolan la regele Vos 
ci — acesta era subiectul concursului din 
Roma — n-a inspirat pe nici un elev. Academia 
il lăsase totuși pe Plutarh să vorbească în naivul 
zrai al lui Amyot. Două sau trei tablouri din zec 

părut acceptabile, celelalte... nu erau con- 
Je nici cu gravitatea subiectului nici cu prin- 
cipiile învățământului academic. Coriolan, Tullus 

»fițerii Voscci apăreau sub aspecte voit carna- 


als, * Tabloul care i-a adus primul mare pre- 


A 


a 


miu D-lui Benjamin Ulmann este unul dintre cele nai cu învățămîntul consacra cîte o oră 
mai slabe care au fost supuse în ultimii zece ani truirii tinerilor elevi, pentru a-i 


judecați Academiei. Daca compoziţia nu e rea, sune metode de desen. 
desenul abundă în trivialitati, și capetele sînt în P 


TON 


rotejata de papa, Acac 
mod mediocru antice. Plutarh nu spune că Co marile corporaţii, se bucură de unele priv 
riolan a fost un personaj vulgar și chiar dacă ar cum ar fi acela de a acorda grati 
ey al Scoli Î 
creadă; caci dacă idealul nu mai are datorează corporației măcelarilor anularea sent 


a Bonaparte, atunc! ui 


porn 


e-arte n-ar tre atilor în ziua sfîntului Luca. Benvenuto Cellini 


tei de executare. Ucisese un tînăr care încerca 


~ r tal a + + | ] a 
tam .* Un tablou reuşit este deci traducerea \-1 T€ 


fiziognomica a unui subiect literar. DI. Ulmann Decît să-și impună dictatura fața de toți pic 


a neglijat nu numai legile frumosului; este învi torii, Academia nu-i pastreaza decit pe cer mai 


z + 3 a > | 1 [LIST 
uit si pentru faptul ca n-a știut să cii- uni, eliminînd în mod progresiv artiștii 
matul istoric. Ceea ce i se cerea de iOCri, sau pe cei care-i considera ca atare 


atunci, seam [CL CU ceea ae acesteia se pretind singuri l 

cinema pretinc noastre de )T | ge ȘI 1 culuve bu USI À € 

însărcinat cu reconstituirea unei scene i ce. iu se gîndesc sa-l primeasca pe ( 1; AT e 
A h Ă 


lul său, nu | 


c ar fi acceptat tutela. Acade 
ua din 


i ranta n-a lost sneura Tara care a dé 


lul Academiei. Lorenzo « N à | 1 Roma își concentreaza toate eforturile 
sa, fondată 1490, întreținea tineri supra învăţamâîntului, mergînd pîna a ajuta ba 
a căror instruire a încredinţat-o sculpto- este pe elevii straini. Ea va încheia acorduri cu 


ui Bertoldo. Mai tîrziu, în 1563, tot un Medici Roma ȘI-ȘI Va alege adesea 


tronează Academia de desen a lui Tr francez. 


Poussin este alc cu ui 


Nicolas 
oturi. Dar ce 


pictorii Carr 


( se nvat 1 
. ] D 
i practic totodata. La Roma Compan 1 tatea de a-și ţa la oma 
i . . 1 5 D x - a 
rea Să-s idrur 1 Rafael Vann ul | oc 
toaré d mn | à a | an 1 
insi ventr re | usé 1 dep C 
] 1 | | 
deveni ] rtelr | tra eza., ras Y] razDOAIeIOI 
februarie 1 , À 
de aprobare chi al XIX-lea, sub ucerea lui í 
n ] A | 
DI le cepti 1, învătămîntu i ] reor i 
e 1 . 1 ! » į + 
tunctieil 11e O Na ta demi eschide coli public ajutate fin i 
; - 
altata pe strada, inconqurat de consilier 
isezati pe jos, Strînsi roată în jurul său. | 9 
Cu fiecarei sarbatori obligatorii, 
puti e de duminică, să i tul l l i 
SİST jba religioasă. La ( $ = D e 
zile, unul dintre membri, desemnat prin tragere pe « | 
; ; i E PE 
la sorti, susține o te despre un subiect la libera re de 7 c ! 
alegere. Oricine poate să-i raspunda. Dupa aceste Hae. Ta Sac Cabii fès igularités d'archi 
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convor 


de Napoleon, papa neputind să-şi asume o atît 
de grea sarcină. 

cepînd cu secolul al XVII-lea, şcoli si aca- 
ii mai mult sau mai puţin particulare înflo- 
resc in toată Europa. Abraham Bosse, după ex 
luderea de la Academie, își fondează propria 
școală, pe care Le Brun, cu sprijinul lui Colbert, 

reste s-o închidă în anul urmator. 


aji: 
jurul anilor 1786, afară de „rezervel 


e“ Aca- 


' vale, sînt recenzate vreo treizeci de aca- 
demii în provincie. Dar, încetul cu încetul, pres 
de care se bucură „Le Quai Conti“ tinde 


să facă din aceste academii provinciale organisme 
mult sau mai putin folclorice. 

1648, în Anglia, Balthazar Gerbier fondeaza 
o academie, careia îi urmează, în 1710, cea a lu 
Kneller, pictor al regelui. În Suedia, Gustav de 
Tessin creează în 1735 o Academie de pictură și 
sculptură; organizată după modelul instituției 
franceze, ea oferea tinerilor care dădeau dovezi 
i e talent călătoria si şederea în Franţa. 
52, Ferdinand al VI-lea, rege al Spaniei, 
a în capitala sa, sub numele de San 
anc o Academie de belle-arte care are 
t obiect pictura, sculptura și arhitectura. 
După autorul culegerii Anecdotes des Beaux- 

nembrii acestei Academii innobilati în mod 

l, ave: voie să sărute mîna Majestății 
sale la sărbătoarea Sfîntului Silvestru, zi în care 
regele și familia regală onorau Academia cu pre- 
Primul pictor primea o leafa de 
un echipaj întreținut si o locuință 


Capitolul 9 


ACTIVITĂŢILE PARALELE 


pictori 
1-au asumat dest il de des lun 


primii 


zinteresului faţă 
A RÉ 
grație aptitudini 


priciile clier 


orită culturii lor vaste 


UC 


de bunurile materiale, cei 


OT Si de 


re, din moti 
p eys A 
CA 
i wá 
i te epoi 
1 oame 
IDHITATE Si gust Sin d 
ecolul al XIX l 
știința conducerii, 
| | 
| ȘCOLI. £ 


val ule 


clerului: prelaţii se straduiesc sa 


secretele lumii și ale puterii OT princiare 
AI la ptsprezece anı un chemaţi sa 
conducă osti sau să admini ținuturi imense. 
Invatamintul tehnic, aş se practica în 


XIX-lea, nu 
aceste motive şi de asemenea pentru ca în 
secolul al XVI-lea era mai decît în zilele 
noastre să fii un om universal, unii indivizi s-au 


cu secolul al este cunoscut 


uşor 


consacrat activitații celor mai diverse şi surprin 
zătoare, îndeplinindu-le foarte mare 


adesea cu 


succes. 
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În secolul al XI-lea, călugărul Odoramus prac- 
i pictura, literatura, arhitectura, sculptura, 
artizanatul, mecanica, ceea ce nu-l împiedică să 
compună și muzică. În secolul al XIV-lea, 

niaturistul Bourdichon este botanist, modelist 
pentru croitorie, îmbalsamator, entomolog. Aces- 
tor spirite universale li se adresează clasele 
ducătoare pentru rezolvarea problemelor 
mai diverse si uneori celor mai frivole. 


uca 


SĂRBĂTOAREA 


La sfîrşitul Evului Mediu artistul, chiar dacă 
rămîne izolat în culisele societății, joacă un rol 


considerabil. Complice al privilegiatilor, el îi 
ajută să ridice între ei si oamenii de rînd ofen- 
santa, dar superba barieră a luxului. „În secolu 
al XVI-lea, în Franţa si în Italia, orice este 
pentru a te deosebi de vulg, tot ceea ce poat 
traduce în fapt romantismul, excentricitatea, ciu 
datenia, precaritatea vieţii este repede adoptat. 


ste epoca modei obiectelor care au aparţinut mor- 
tului, a vanitatilor, a ecorselor. Tallemant des 
Réaux ne povesteşte că „Marguerite de Valois 
purta un mare malacov cu buzunare de jur îm- 
prejur, conținînd fiecare cîte o ci Ta 
inchisă inima unuia dintre am: ti, 


căci avea grijă ca pr e aceștia mureau sa 


îmbălsămeze 


măsură « 
Lumea își lă mormîntul, 
tru Statul... cladesc palate, se 
brodate. Cine l-ar putea 
Jacques Paullin, orfevru stabilit la Paris 
care a primit ordinul să confectioneze 13 
nasturi de aur pentru ornamentarea i 
rochii de catifea regală? 


pozeaza pen- 
poarta roci 
reincarna astăzi pe 


unet sir Ure 

Nepăsării celor mari îi 
curiozitate din partea maselor. În 
cele Cazimir, primind în gaj | 


corespunde o avida 
Polonia „du 
ijuteriile coroanei 
care d 


a dispus să i se construiască niște 


F ] | tr e vitri > 
formă speciala, un lel de estraae-vitrma, p 
care le arăta astfel la toată populația venită 
care le arata astfel k I 


să-l intimpine în drum“. 


iei inflacarate a unor personaje ca 


leazzo-Maria Slorza 11 datoram i ajoritatea capí 


verelor Renasterii. Dorind sa-și uluiasca prietenii, 


se decoreze o sală într-o singura 

] | de > A 
“te În 1471 a comandat zece medalioane de 
produc trasatu 


e1. lotul cin 


se întîmpla în 


Fatadele ateherel 


narchetorilor, larg deschise 


brodate de cu 


DE ati in vesmint 

j . "A sari] 12 | 
iloare rosu-aprins, în genul tarilor de caba 
© zăaa j . 1 . A 1 

r Il noastre, lauda itele st PIN 


tre douazeci 


600%/ dir 


epider 
peric uloase ale 


xvoase din ţară 


subiecte de 


or de la Curte consta în or 


vanizarea de baluri, serbari costumate, turnirur 


ra 
Cle 


vi i À 
pompe Iunepre; pictor 
Ca roiu entilor de astazi, 


oen de festivități. Dar în timp ce astazi, 


la aceleași recepții 


1 


i 


diterite pe 1, de 
și pînă la Revoluţie, 


| t 
UMULNI 


1 
la 


creaţia 


Intrarea solemnă a regilor sau a prinților era 


le comenzi avantajoase; artiștii pictau 


scenete pe hirtie preparată și capiteluri cu steme 
purtau demnitarii 


ii oraşului, 


son încaseaza 0 livre din l'ours 


1 
patru turnulețe pictate cu emblema re 
| = n lus $ j 
elui ȘI a Orașului, Ca și 


( piini Cu Tin, cinepa sau 
lovea mulțimea pentru a o obliga 


ferit de Carol al VI-lea 


maginatia organizatorilor. 


cu pene 
m arun 
1, cu corpul 
wuu pierit arşi în chinuri 


la castelul sau din Hesdin 


arte hazlie. Într-un ca 


Ste maşın ineenioa improasca vizitatorii 


cu faină; la intrare, opt conducte uda doamnele 
© LI IDI 


secolul al XV-lea Fouquet f 


e planurile 


ui teatru provizoriu pentru reprezentarea 


A 


ua secole mai tirziu, „primul pictor“ 
Dlanuri pentru Intrari! arcurı 
au partere cu apă. 


it În 13835, 


ne de Beau 


I | re 1] 1 
De la „Balul salbaticilor 


ircul® montat, în 1937, « 
nt cu concursul lui Picasso și Braque si pîna 
| uri, fi i rbatoare datorează 


nizarea DOMDCI, A originalității 1 a 


corurile baletelor teatrelor 
! Ca  OTICINI apan DICTOTILOI. 
| Ca \ dré \ | COI )I 


și multi alt uu contribuit, de cinci 


ani încoace, la modernizarea spectacolului. 


au fost întotd a intim legaţi de sar 


POMPA FUNEBRĂ 


Organizarea pompei funebre princiare ramine 
multă vreme una din prerogativele artiștilor de 
la curte. Moartea, acest ultim act, trebuie să fie 
jucat în mod cît mai prestigios posibil. În 1422, 


d'Orléans, pictor al lui Carol al VI-lea 


Francois 
primeşte 
cît mai 


500 de livre pentru a face un manechin 


asemanător cu leșul acestuia din urmă, 


care tocmai murise. Lucrarea constă în a coase 
un fel de păpușă de cîrpă de talia suveranului, 
în a o îmbrăca în ţinută de ceremonie, apoi de 
a aplica pe capul de j 


tru a realiza această mască, pictorul, în cele șase 


pînză masca mortului 


ore următoare decesului, îndată ce carnea s-a 


întărit, va acoperi faţa mortului cu un strat de 


= ra ) mi Fe ns 1; | ji 
ceară. Pe mască, va aplica păr din barbă 


smocuri de păr provenit de la 
site pământești. Nu 


augustele rama 


a SES v 
mal decit sa se 


rămîne 


deze masca. Asemenea virtuozitate incită fen 

elegante să-și incredinteze obrajii pensulei artist 
lui curții. În secolul al XV-lea Cennini dă sfaturi 
de ei machiorilor epocii. „Culorile se pot 


bine, cu un 
Dar, 


nevoie sa speli faţa, ca să 


mal 


lichid. 


tempera cu albus de ou sau, 
trat uleios sau cu un lac daca 


aturi 


apoi ai 


aceste culori, freacă obra 


EN 
ia un galbenus de ou și 
zul cu el; la fu centi încetul cu 


încetul, apoi mai 


tare. Vei face un mare serviciu femeilor tinere, 
în special toscanelor, indicîndu-le cum să folo- 
sească culorile după care se înnebunesc, şi apele 


trebuie sa le  întrebuinţeze 


pe care pentru 
A 7 RA Dap Ea ARE 

înfrumusețare... Dacă vrei să-ți păstrezi multă 
vreme rara cu propria-i culoare, nu te spāla decît 
cu apă de fintina... căci fii sigur ca orice altă apă 


flasc, dinţii negri iar 


îmbătrînesc, 


face s ce timp obrazul 


e F . Je 1 
femeile, pe masura ce vor avea chipul 


extrem de ridat.“ 
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FRIVOLITATEA 
Pictorii Rochiile 

brodeze după 
de miniaturistul Bourdichon pe care îl 
acest rol de modelist. Perréal va fi 
o misiune diplomatică în Anglia pentru a o sfatui 
pe Maria Stuart asupra ee stofelor si a for- 
mei gatelilor celor mai susceptibile să placă la 


confectio 
facute 
regasim În 
însărcinat cu 


sînt 
d 


esene 


dictează moda 
iate de lucratoare ȘI 


G urtea Franței. Pictorii colaborează permanent 
cu negustorii de frivolitati. Schaal desena, se pare, 
modelele pentru Marie-Antoinette. În 1789, fe- 


> 


sume considerabile 
pictaţi de Isabey. În 1925, 
tesaturi pentru Rodier. În 1969, 
desenează fulare pentru Maeght. Tot ce 
decorație, într-un fel sau altul. 


meile elegante își disputau cu 
garniturile de nasturi 
desena 


trece prin 
acestor oameni pricepuţi la toare. 

\ ceste lucräri frivole, la care se dedau UNII pi 
Yi, dau naștere la ui iritatu. Astfel, Poussin 
ri Casino del Pozzo, 4 aprilie 1642. Ama- 
tatea pe Care acești Nori au pasit o la i 


este motivul nici sa lu 


pentru care n-am timp 
u mji ICI a vreun patron 
prieten Fete it de tot 
leacur nele de frontis 
lesenele pentru ornamentarea 
eurilor, a cuverturilor pentru 
Il „picteaza din nou” 


1399 colivia de papagali a 

= AI ele aon ului | OYS de | rance, 

două scaune, unul pentru salon, altul pentru re 
tragere, altele două împodobite cu „corduen ver- 
meil“. Și tot Bourdichon este însărcinat cu ale 
gerea și draparea tesäturilor necesare pentru în- 


trevederea de la Camp du Drap d'or. 

anelor pictate intră de asemenea 
în atribuțiile lor. Unii membri ai Academiei 
Sfintul Luca, ca Antoine Vincent, furnizorul titrat 
al ci și al ambasadelor, se specializează în 
Een acestor trăsuri. 1665, Ludovic 
al XIV-lea vrea să-l Marele Mogol, 


Decorarea rads 


Cînd, în 
onoreze pe 


îi ordona lui Le Brun să decoreze un rădvan 
de mare gală; dacă ne gîndim la bogăția şi fru- 
musețea vehiculelor păstrate la Versailles, la 
Compiègne sau la Kremlin, ne imaginăm prețul 
unui asemenea cadou. 


PICTORUL EXPERT 


Absența literaturii artistice, a monografiilor, 

bunelor reproduceri, a aparatelor științific 
(astăzi e de ajuns un bec de cuarț ca să detectezi 
cea mai mică urmă de repictare), lipsa aparatu- 
lui judiciar îi aruncă atît pe amatori cît şi pe 
pictori în ghearele a tot felul de excroci sau 
si simplu la dispoziţia negutatorilor de artă. 


-e 


O prapastie pare să separe amatorul din se- 
colul al XVIII-lea de cel din secolul XX. As- 
tăzi, cînd cineva vrea să cumpere o operă de 
artă, se asigură mai întîi dacă este „autentică“, 
adică dacă este de epocă, sau dacă a fost execu- 
tată de o persoană anume. Linistit în această pri- 
vință, n-o să-i vină ideea să analizeze pigmenţi 
vopselei sau să verifice calitatea suportului, nici 
să nu-i recunoască lui Balthus competența de a-i 
achiziţiona una din pînze pe motiv că moc 
pare a avea braţul drept mai gros decir stin 


Pe vremuri, lucrurile se petreceau cu totul 


fel. Noţiunea de autenticitate practic nu exi 


în schimb clienții puteau pretinde respectar 
„canoanelor“ și ca marfa intrată în compozi 
tabloului să fie de perfectă calitate, suportul 
lemn sau pînza din materialele cele mai 


f 


Cînd, în 1632, primii magistrați ai orașului 
Paris îl însărcinează pe Antoine le Nain cu rea- 
lizarea efigiei lor, totul este specificat în amănun- 
time: preţul, dimensiunile, subiectul, rama și 
rea ei, termenul de livrare: „În ziua num 
domnii starosti ai negustorilor și magistraţilor 
orașul Paris au încheiat un tîrg cu Antoine 
Nain, maestru pictor din cartierul Saint-Germa: 


ra de cinci livre din Tours, în schimbul execu 
de catre numitul Le Nain a unui tablou la fel 
ie mare și de înalt ca acela pe care acesta din 


ă l-a făcut în marea sală a Primăriei oraşului, 


sa-l aurească ramele pe cont propriu și 
predea în bună și perfectă stare în ultima 
iulie urmator.” 


ZI 


La sfîrşitul contractului, clientul își rezervă 


reptul de a verifica buna execuţie a lucrului „cu 


u 


ți cunoscãtori“. Aceşti „experţi“, aceşti 
imeni cunoscatori în materie“ sînt de asemen 
)iCtOrI. 


Ca 


incherul Chigi, după ce i-a fnminat lui Ra 
el suma de 500 de ducați pentru executarea 


Sibylelor, tablou destinat bisericii della Pace, nu 
a să mai plătească o sumă suplimentară de 
400 ducați. În loc să apeleze la serviciile dez 
bile ale unui contencios îl însărcinează pe 
elangelo sa arbitreze diferendul. „Trebuie 
să plătiți, declară sculptorul la vederea tabloului: 
singură figură valorează 400 de ducați“. 


Artistul, datorită cunoștințelor pe care le are 


r RE : 1.< AL, 
despre tehnică și procedee, şi a ochiului său este 


deosebit de apt pentru meseria de expert. Ama- 
t înt conștienți de acest lucru, abatele de Bos, 


irma că „publicul îi ascultà cu mai multă 


TENE pe pic tori care descriu un tablou decit pe 
etu care analizează un poem“. 

Mult timp, pictorul este singurul în măsură să 
exercite funcţia de expert, fapt care îi irită pe 
„amatori“. Abatele Laugier! unul din purtătorii 
lor de cuvînt se plînge „de artiştii care atribuie 
reprosul de ignoranță tuturor acelora care nu sînt 


curent cu practica şi jargonul artei... si de 
aptul că afirmă că nu poţi fi judecător și cunos- 
ator în materie de pictură, decît, dacă eşti în- 
tr-adevar pictor“. 

Pina în secolul al XIX-lea această problemă a 
aprecierii va fi mereu mobilul discordiei dintre 


Introducere la „Manitre de bien juger des ouvrages de 


unde acesta locuiește, strada Princesse. pentru 214 215 peinture“, Paris. Jambert, 1771 


pictori și amatori, aceștia din urmă pretinzind 


à fi „profesionişti“ ai gustului. Caylus, într-o 

conferința ţinută la 7 septembrie 1748 în fat 

Academiei regale, define te profilul verițtabilului 
„Eclectic, el nu va ostraciza nici un 


amator. 


tist și nici o școală. Artist, va desena 


Observator, va 


ele anti 


LI CE cunoaște egi a 
ir] Dezintere i ırtiştil onsi 
derația, timpul şi banii elul 
dem ya d | 1 
OMUL DE GUST 
Numai un ti sa deosebeasc 
frumosul“ re! de mediocritat 
Dovada următorul ialog dintre Pamphil 
Damon: „Ochii unui om de spirit, deși novii 
pictură, trebuie sa fie mișcaţi de frumuseţea unu 


tablou, iar 
atura prost imi 


om de spirit, pe 


pe 
iti de nimic; ca ] 

\atoare, îşi întreabă te 

in lucru placut” 
Didere ii pretinde amatorului să dea dovada 
e sensibilitate, pricepere, precum şi ptul 
te n d LA ue. Amy ut il 

a chiar mai ult tablouri dec dumne O I 
une el Iresa abatelui Nat ) \ 
eu a pazinat u multe 1 UI ci 

putea procura toți potentati di ume. Sîn 

le liter ı si dumneavoastră. Calit I 
umnea tra cer la i 

marc dragoste de arta, un pirit [1 Dal 

tor, un raţioi uflet pl e 
ibilitate si o asa înt mîndri 
ă le posed în acee masură umneavi 

tra care va dati drept un cunoscător, de vrem 

ce va propuneţi să-i invatati pe alţii cum 

devină cunoscători în materie de artă: căci ce 


poate fi mai ridicol decîr sa dai lecţii despre 


.. ° } 
nu stil. Ei bine, cu toate acestea, caca 


ceca ce 
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amîndoi vrem să fim sinceri cu noi înşine, tre- 
buie să mărturisim că noi care citim lucrarea 
dumneavoastră, si chiar dumneavoastră care sîn- 
teți autorul ei, nu putem deosebi o copie medio- 
cră de un sublim original, fiind expuși să acope 
rim pereții camerei noastre de lucru cu tot felul 
de picturi proaste plătind o sută de 
tru un tablou de zece mii 
de franci pentru un 
toli (...). Nu ar fi 


sitor sa desenezi și să pictezi din cea 


pistoli pen- 


de franci şi zece mii 


TaDlou de 0 Suta de pis- 
i folo- 
mai fragedă 


marturisesc ca acela care, după 


oare, Mal sigur 


copilarie? Căci va 


ce a plecat din fața modelului, a lucrat cu pa- 
| ii s y 4 
leta unul sau doi ani în atelierele lui Vien şi 


Lagrene, este mai pricepur în materie decît 
dumneavoastră şi decît mine. În timp ce noi ne 
vom bîlbîi în faţa unui tablou, el îl va fi văzut, 
i judecat i 


certitudine. 


privit şi cu o mai mare rapiditate şi 


Cînd sînt expuse diferitele tablouri 
care și-au disputat premiul, toți aceşti băieţi vi 


trec în 


grabă prin fața sevaletelor și spun fără 
sovaire: «lata-l pe cel mai bun»; si niciodată 
facut atunci cu tratatul 
dumneavoastră privitor la cum trebuie sa înţe- 
legem pictura? Să-l cumperi, să-l citeşti, să me- 
ditezi asupra lui, să te conformezi preceptelor 
lui, şi 


nu s-au înșelat. Ce e de 


să crezi că, după ce ţi-ai însușit tot ce 
este prescris acolo, știi foarte puține lucruri, și 
că dacă vrei să cumperi un tablou, nu strică să 
apelezi și la un artist de primă clasă şi la un 
anticar cinstit, daca-l găsești, şi experimentat — 
si toate astea cu riscul de a fi înşelat în modul 
cel mai crud... (...). Așa că, domnule abate, 
atîta vreme cît nu vom fi minuit pensula, nu 
vom fi decît niște oameni care fac presupuneri, 
mai mult sau mai puţin luminate, mai mult sau 
mai putin fericite; și credeti-ma, e bine să vor- 
ateliere, ca nu 
framinta 


bim în goapta cînd intrăm în 
cumva să stîrnim rîsul 


lorile.“ 


celui care cu- 


Aceşti oameni care îşi dispută atît de aprig 
privilegiul de a gusta arta sînt totuși de acorde 
cînd e vorba de a-i refuza omului de pe stradă 
— „acest bădăran care se duce la Salon pentru 


că spectacolul e gratuit“, dreptul de a se ames- 


teca în artă. Încă în 1677, d’Angiviller, superin- 
tendentul construcțiilor regale, într-o eg 


către le Noir, își arată disprețul față de public 
„Şi mai nepriceput în aprecierea valorii operelor 
de artă decît a celor literare, care pînă la urmă 
confundă totul, incapabil să faca distincţia între 
talentul superior și cel mediocru“. Diderot este 
și el foarte rezervat în privința vulgului, despr 

care, în 1763, cu ocazia deschiderii Salonului, 
scrie că „priveşte totul dar nu se pricepe la 
nimic“. În 1769, el reia problema: „Aceste exem- 
ple, la care putem adăuga destule altele, dovedesc 
că nu toată lumea este în stare să aprecieze pic 
tura; că cel puţin mulțimea, care constituie ceea 
ce în mod obișnuit numim publicul, nu știe s-o 
judece 


Elogiile 


unui pictor de valoare echivalau alta- 
dată cu ceea ce reprezintă astăzi judecata unui 
critic mare. Dürer, pe bună dreptate mindru, 
scrie: „Giovanni Bellini mi-a adus cele mai mari 


elogii în faţa multor gentilomi“ 


CONSILIUL 

Fiecare curte a Europei îşi are pictorul său, pro- 
fer, expert și consilier artistic. Cel care îi suge 
rează lui Frederic al II-lea să cumpere tablouri 
de Watteau și de Lancret este Antoine Pesne. Iar 
Cochin îl informează astfel pe Dl. de Marigny, 
superintendentul bele-artelor: „Un negustor din 
P za a cumpărat la vînzarea lucrurilor răposatu- 
lui duce de. Tallard o suită de desene, de Daniel 
de TOE în numār de 18. Sînt sut pa rs 
ale Cobortrii de pe cruce. Dacă binevoiti sa dati 
dispoziţie să le cumpăr pentru Rege, asta în- 
seamnă suma de 600000 livre, preț moderat 
deoarece nu le vinde decît cu 34 livre fiecare. 


aș ruga, domnule, să mă imputerniciţi să le 


cumpar, inainte ca vreun alt amator să ofere 
mai mult“ 
La multe luni după luarea Bastiliei, după ce 


calmul aparent s-a restabilit, 
inca gustul pentru raritäti, de vreme ce, la 3 mar- 
ue 1791, Fakie Robert îi scrie superintendentu- 
lui Angiviller (structurile administrative supravie- 
fuiau) pentru a-l informa ca o capodoperă de Ti- 
Han era de Y. înzare Și că regele nu 
lase să scape o astfel de ocazie: 
zitie v 


Curtea își manifestă 


trebuia să 
„Această achi- 
va onora administraţia dumneavoastră, con- 
tribuind în QE à timp la gloria artelor... si la 
ornamentarea Palatului re gilor noştri“. Mal e 
punde Dl. d’Angiviller cîteva zile mai tîrziu 
reducerea extremă a fondurilor Construcțiilor 
Majestății Sale nu ne îngăduie să ne gîndim la o 
achiziţie de acest gen... Lista civilă a Regelui 
mult redusă, nu satisface nici măcar nevoile ur- 
gente 

Sfirsitul Vechiului Regim va marca si sfîrşitul 
dominaţiei autocratice a pictorilor oficiali asupra 
gustului artistic și asupra pieţii artistice. În 
această privință se poate pune întrebarea dacă 
pictorul, CI | ar caca f Îşi ex ercită arta în mo- 
dul cel mai extraordinar, este îndreptățit sà ju- 
dece, pe plan estetic, opera confratilor săi. Nu 
Michel Ragon va fi acela care ne va contrazice 
el care ne relatează că El Greco a 
distruga Judecata di 


ca | Act e spune: 


propus să se 
M Michelangelo; 
e lui Turner cà 
erau cu atit mai asemănătoare cu cît nu repre- 
zentau nimic , ca Courbet își bătea joc de Ma- 
net („n-ar trebui ca tînărul ăsta să ne picteze în 
manieră lui Veläzquez“), că Manet a refuzat să 
taca parte din grupul impresionistilor pentru că nu 
se putea compromite în compania lui Cézanne, care 
Cezanne, la vederea unui tablou al lui Van Gogh 
a exclamat: „Sincer vă spun, asta-i pictură de 
nebun“ 

Si totuși, dacă o unitate de vedere asupra unei 
materii atît de vaste ca cea a picturii poate 
ti înca admisă atîta vreme cît Hamon este 


univers, mai putem 
clipa în care 


stăpînul absolut al acestui 
oare e praf despre acest lucru în 
tendințele mereu noi, multiple si adesea contra- 
dictor cîmpul de observaţie atît al pic- 


torului cît si al amatorului? 


j restrîÎi ng 


Pissarro, care l-a sfătuir arit de judicios pe 
Vollard, cînd orba de pictura impresionista, 


nu l-ar fi împiedicat e sa cumpere lucrări de 
ale fauvilor sau ale cubiștilor? Nimeni nu-i poate 
lua în rău lui Dunoyer de Segonzac fap- 
tul că | 


nume de 
tractionismul, sau lui 
fata lucrarilor 


disprețuiește ul 
Chavall că ` lar loconcertrat fr 
„hapall Ca se deciar a aecorcertat in 


monocrome ale lui Yves Klein. 


MISITUL 

Pictorii excelează adesea mai bine în negotul cu 
pictura sau cu obiectele de artă decît în exerci- 
tarea propriei lor meserii: tînărul Dürer își des- 
coperă la Veneţia vocaţia de misit în pietre pre- 
tioase. A doua duminică din postul pastelui anu- 
lui 1506 el îi jetenului său Prikenheimer: 
„M-am dus cu un camarad, pe care l-am plătit 
pentru doua zile, la toți orfevrii germani și bel- 
gieni care sînt la Veneţia. Își tri alăturat un 
inel cu safir; după multe rugaminti l-am cumpă- 
rat cu 18 ducați si 4 marzeli de 


la un bărbat 
care-l avea în deger si care a vrut să-mi facă o 
plăcere, căci i-am lăsat a înţelege că-l voi purta 
eu însumi. După ce l-am cumparat, un giuvaer 
giu german a vrut să-mi dea un beneficiu de 3 
ducați; sper să-ți placă. Toată lumea zice că 
valorează pe puţin 50 de florini în Germania. 
Eu sper să-mi pot procura în altă parte un mic 
diamant. În ceea ce priveşte smaragdele, sînt atât 
de scumpe cum nu s-a mai văzut“. 

Bietul Dürer! A mers pînă-ntr-acolo încît s-a 
ocupat pînă și cu decorarea ouălor de Paște. lată 
ce scrie nevestei sale: „Nu e de loc ușor să-ţi 
cîştigi existența aici, caci nimănuia nu-i convine 
să-şi arunce banii pe fereastră. Te rog să-i spui 
mamei să fie atentă la vînzarea ouălor de Paște“ 
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(E vorba de un vechi obicei german care constă 
în a fierbe ouăle si a le încondeia.) 

Activitatea pictorilor neguţători sau misiţi ar 
putea forma obiectul unui volum întreg. 

Artiştii se atelierele 


interpun în meșterilor. 


Mini, un familiar al lui Michelangelo, după ce 
marele artist îi încredințează un tablou, se aso- 
ciaza cu Francesco Tedaldi, negățător italian sta- 
bilit la Lyon, pentru a vinde tabloul lui Fran- 
cisc I. 

Ca să-și poată crește cei unsprezece copii, 
Vermeer este constrins să facă muisitie în contul 
confratilor săi, fapt care i se pare mai puţin umi- 


litor decit să fie obligat, ca Jan Steen, să de- 


vină cîrciumar. 


Unii își vînd serviciile suveranilor. Claude Vi- 
gnon cumpară, între anii 1625—1627, o mulțime 
de obiecte de artă pentru Ludovic al XIII-lea, 
Maria de Medicis şi Richelieu. Flerul său era, se 
pare, remarcabil. În aceeași epocă, Gaspard de 
Crayer este însărcinat de arhiducii Albert si Isa- 
bela, guvernatori generali ai Ţărilor de Jos cato- 
lice, să achiziționeze tablouri şi obiecte de artă 
pentru regele Spaniei. 


Apartenența la Corporaţia Sfîntul Luca conferă 
privilegii inestimabile; după un proces verbal de 
punere de sechestru, în urma morții lui André 
lrenelin, vechi profesor al Academiei Sfîntul Luca 
ne putem da seama de marea importanţă a obiec- 


telor aflate în stocul acestui profesor, mai mult 


negustor decît pictor. Procesul verbal de con- 
statare, datat din 24 iunie 1742, înregistrează 
îndeosebi tablouri. Grefierul, după ce le-a clasat 


A 


în gramezi, a numărat 770. 
astăzi ni se pare imens, conţinea, 
pile a doi experţi, pictori maeștri ai 
Sfîntul Luca, pînze pictate de Rigault, 
Lancret, Watteau şi Veronese. 


Aceste 


Acest „stoc“, care 
după declara 
Ac ademniei 
COpI i a lup a 


preocupări, care mergeau de la aceea 
de ar itreprenor de pompe funebre pînă la aceea 
de modelist, şi de la aceea de misit de obiecte de 

aceea de falsificator — ca să fii 


artă pînă la 
falsificator, nu e, oare, o condiţie obligatorie să 


fii pictor? — își explică marea diversitate prin 
chiar faptul că necesitau îndemînarea și apti- 
tudinile pe care le poate avea un artist de a mes- 
tesugari în domeniile cele mai diverse. 
POLITICIANUL. 

MILITARUL. POLIȚISTUL. 

În schimb, exercitarea de către pictori a sarci- 


nilor leslepliite în mod 


sau de oameï 


obișnuit de funcţionari 


de stat, este de natură să ne sur- 
prinda. Aste, pictorul elve yian Nicolas Manuel 
Deutch deține în mod succesiv, începînd din anul 


1528, funcţia de judecător al orașului Erlach, de 
membru în guvernul Republicii din Berna, înainte 
de a deveni gonfalo orașului. În 1624 
Rubens își părasește atelierul pentru a negocia 
împreună cu prințul de Orania un armistițiu cu 
Olanda. Cînd vine la Paris, nu o face atît în 
calitatea sa de artist- pictor, cît în aceea de agent 
însărcinat cu o misiune diplomatică; e vorba de 
a împiedica Anglia si Franţa să încheie o alianța 
în detrimentul Spaniei. La Paris, Rubens îl 
intîlneste pe Peiresc si Poussin, vizitează monu- 
mentele capitalei și începe două portrete ale Duce- 
lui de Buckingham 


nierul 


căruia francezii îi spuneau 
Bouquinquant. În timpul şedinţelor de pozare, 
pictorul și modelul său vorbesc politică, astfel 


1626, Rubens se întoarce la Paris cu 
a întâlni doi agenți ai Ducelui. 
deratia de care se bucură Rubens pe lîngă amba- 


încît, în 


scopul de Consi- 


sadorii Angliei îi înlesnește accesul la ducele de 
Buckingham care accepta fără proteste să nego- 
cieze cu un om de rînd. Sir Dudley Carleton, din 


clipa în care își schimbă statuile sale de marmoră 
cu tablourile maestrului, rămîne în relaţii foarte 
bune cu el; prietenia și stima constituie [9) 
excelentă andatie pe lîngă 
Dar reputaţia pictorului diplomat nu pare 
impresionat și pe Filip al IV-lea, 

soarea sa adresată Isabelei în 1628 
după sosirea lui Rubens la Madrid: 


acestuia 
nobilii englezi. 
Ea fi 
dovadā scri- 
puţin timp 
„Åm regre- 


recom 


2% 
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tat mult ca pentru tratarea unor afaceri atît de 
importante s-a recurs la un pictor, lucru ce con- 
stituie un motiv de mare discreditare, așa cum se 
înțelege de la sine, pentru această monarhie, de- 
faptul că un bărbat atît de puţin în- 
semnat este ministrul pe care ambasadorii vin 
să-l caute pentru a face propuneri de o atît de 
mare însemnăt înseamnă în necesar o dimi- 
nuare a considerației“1. Aceasta reacţia ti- 
pică a unui principe mano: dincolo de Pirinei, 
nu exista obiceiul țării unor responsabili 
tati atît de m om "de trăieşte 
de pe urma muncii sale. Dar, încetul cu încetul, 
Fili p al IV-lea se lasa 

îl 


convins și, la rîndul său, 
trimite pe Rul 
titlu 1l de 


oarece 


mod 


este 


incredir 


unul 


NIMIC, care 


SR RP E 
misiune în Anglia, 


„Secre 


gri \- 


tificindu-l cu tar al Majestății 


Sale Catolice în consiliul său secret“. Rubens își 
îndeplinește atît de bine funcţia, încît Carol I 
al Angliei, după ce îl face cavaler, îi oferă echi 
valentul a 500 livre în bijuterii 


În ultimii zece ani ai 


vieţii sale, marele pictor 
a mai avut enumărate ori prilejul să se afir 
me în don; diplomaţiei. El este acela care 
o primeşte pe Maria Medicis, refugiată în 


Flandra; și tot lui au încre -dinçat misiunile cele 


mai delicate per itarea unui conflict 


tru ey care pā- 
rea iminent. 
În același timp Velázquez este constrins să-și 


asume postul de majordom al Curţii. Funcție 
care-l obligă să-l urmeze pe rege în deplasările 
sale, să se ocupe de locuinţa 
a suitei sale. Responsabil al 
deplasează tot timpul pentru 


acestuia ca și de 
foroliului regal, îl 
a | plasa in lo- 


cul cel mai convenabil. EE sa distri- 
buje cheile ıbelanilor, poarta la curea un 
passe-partout care îi permite să se introducă în 
încăperile palatului. Pentru toate aceste servicii 
autorul Melo primește 3.000 de ducați pe 
an. 

( td Ma b diplomate d i 


La fel ca Leonardo da Vinci care a desenat 
maşini de război, Perréal, versat în a desena 
lucrări de fortificaţii, primește de la Francisc I, în 
1523, funcţia de conducător al lucrărilor de for- 
tificaţii din regiunea Lyon. Această funcţie con- 
sta în „a repara, a fortifica si a pune stăpînire 
pe orașele și piețele din regiunile noastre, Lyon, 
Forez, Beaujolais și Dombes și să le aducă în bună 
stare de apărare ca să reziste la blestematele de 
tentative și uneltiri pe care dușmanii noștri ar 
putea să le încerce, fortificaţii care trebuie să fie 
facute de un bun, virtuos şi cinstit personaj, cu- 
noscator şi experimentat și în care să avem toată 
siguranţa și iar noi avînd siguranță și 
deplină încredere în bunul simţ, priceperea, leali- 
tatea, valoarea, diligența si marea experiență a 
dumneavoastră, v-am numit comisar general şi 
ef al lucrărilor sus-numitelor fortificații“. 
Citeva mai tîrziu, îl vom regăsi pe 
Edouard Detaille ocupat cu întocmirea planului 
fortificațiilor care înconjoară Parisul iar pe Du- 
noyer de Segonzac însărcinat, în timpul primului 
război mondial, cu camuflarea, asemenea unui 
mestesugar, a obiectivelor expuse în mod deosebit 
tirului artileriei germane. 


ncrederea: iar 


secole 


O cercetare mai atentă a arhivelor, precum si 
lectura faptelor diverse presărate prin gazete, 
ne-ar permite evidențierea şi a altor situații deo- 
sebite. Nu cunoaștem oare cazuri de artiști intrați 
în slujba poliţiei? În 1663 un anume Louis le 
run, vrînd sa se răzbune pe vărul său, pictorul 
Le Brun, toarnă în supa acestuia cîteva lingurite 
de otravă, apoi fuge; dar un desenator pe care 
acesta îl cunoscuse îi reconstituie portretul din 
memorie. După acest desen, locotenentul de poliție 
a tras mai multe exemplare litografiate care, ex 
pediate la posturile tuturor frontierelor, au ușu- 
rat identificarea vinovatului și arestarea lui. 

În epoca noastră, cînd opinia unui „mare“ ne- 
gustor are mai mare greutate decît garanţia unui 
„maestru“, trebuie să ai în tine „focul sacru“ pen- 
tru a te dedica ani întregi studiului. Nu toți au 
forța morală necesară; unii, sătui de o luptă ine- 


meserii minore. Altadata 
tabachere sau pictori 
aca aneva manttesta 


atras u numai de 


gală, se consacră unor 
se făceau decoratori de 
obscenitati. Astăzi, C 
inclinare artistică este 
pictură, dar și de mii de alte meserii anexe (ma 
chetist, desenator de afişe, de benzi desenate, de 


corator de filme) ichetele făcute în lumea 


tor artizani ai imaginii ne dezvăluie în cele din 
urmă că cei care au optat sa lucreze în domeniul 
industriei imaginii, nu aveau, în adincul lor 
veritabilă vocaţie de pictor. U dicteaza doar 
ca amatori... în zilele de duminică. 

În schimb, pictorii adevăraţi, cu toate avanta- 


jele materiale oferite de practicarea acestor 
serii, suportă greu ideea alienării unei | 
talentul și din timpul lor, 
prea mult nici din unul nici 


a le risipi în afara artei lor. 


REF ONE 
considerind ca u au 


celalalt ventru 


Capitolul 10 


PORTRETUL 


\/ echimea monedelor cu efigie — primele da 
/ teaza din secolul al III-lea înaintea erei no astre 


— sînt mărturia faptului că foarte de timpurii 
șefii de stat au recunoscut importanța portretului. 


La funerariile unui roman de ra 
obiceiul ca trupul acestuia să fie urmat de efi- 
gile strămoșilor săi; fiecare dintre acestea „pic- 
tate în ceară şi în mărime naturală“, de obicei 


pastrate în vestibul, aveau o inscripţie furni- 
zînd unete detalii deosebit de onorifice asupra vieţii 
strămoșului!. 


La Roma și mai tîrziu la Constantinopol, după 
moartea suveranului, statuile oficiale care-l repre- 
zentau erau decapitate pentru a fi completate, 
în zilele ce urmau, cu capul noului 2mperator. 
Grabar semnalează că în epoca bizantină emi- 
sarii basileului ofereau curților străine imaginea 
suveranului în slujba căruia lucrau. Acceptarea 
acestor portrete oficiale însemna recunoașterea 
condiţiilor sau a puterii supreme a cutarui Împă- 
rat... refuzarea lor însemna ruperea relațiilor cu 
împăratul și cu imperiul. 

Surprinzătoarele chipuri realiste descoperite în 
mormintele din Fayum ne revelează o nouă stare 
de spirit. De vreme ce faraonul avea puterea să 
supraviețuiască graţie reprezentărilor sale, omul 


1 Pliniu ce] Bätrin, op. cit. XXV 


obișnuit înţelegea la rîndul său să se imortalizeze 
prin intermediul unor imagini aplicate pe giulgiu. 

În antichitate, autorii acestor portrete gravate, 
sculptate sau pictate, lucrau ca meșteșugari sau 
în cel mai fericit caz ca ajutorii unui antreprenor 
le pompe funebre. După căderea Romei și decli- 
nul Bizanțului și pînă la Razboiul de o sută de 
ani, occidentalii pareau să fi pierdut gustul por- 
tretului. Din zece secole, în mod practic, nu ne-a 
rămas nici un portret; surprinzătoare carență din 
partea membrilor opulentei și, pe atunci orgoli- 
oasei societăţi aristocratice și burgheze. Doar dacă 
nu e vorba aici de o manifestare de umilinţă în 
fața puterii divine, un refuz de a uzurpa un 
priv vilegiu rezervat numai lui Dumnezeu și Sfin- 
tilor săi! Oare nu din motive asemanatoare, 
ist în cu secolul al XV-lea „donatorul“ este 
adesea reprezentat cu talia redusa în raport cu 
trupul lui Cristos și al Fecioarei? Suveranii și 
prinții au fost cei dintii care au cerut sa fie „por- 
tretizaţi “ singuri. Moda portretului, care se ras- 
pindeste în toată Europa la sfîrşitul secolului al 
XV-lea, este consecinţa climatului de bogăţie și 
de lux în care trăiește noua societate. Înaintea 
oricărui proiect de căsătorie princiară, pictorul 
curții este însărcinat să fnfatiseze fizicul fiicei 
stăpînului său. Efigia viitoarei soţii, abia uscată, 
este expediată în cuferele ambasadorului. Dar în 
urma cîtorva interpretări neplăcute, prinții vor 
prefera să-și trimită proprii lor portretisti, cîte- 
odată pînă la capătul Europei, siguri astfel că 
vor primi o imagine mai exactă a trăsăturilor 
„celei promise“. Foarte curînd, a devenit un obi 
cei ca, în raporturile dintre «i, Mia să-și 
ofere sau să-și schimbe portretele. Dacă prinţul 
vrea să-și arate stima faţă de un supus, îl grati- 
fică cu chipul său. Dacă modelul este satisfăcut 
de felul în care este reprezentat, îl însărcinează 
pe autor să reproducă tabloul în mai multe exem- 
plare pentru a orna sălile de gardă ale castelelor 
din provincie. Uriașa cantitate de portrete care 
mai împodobesc încă și astăzi pereţii locuinţelor 
occidentale se explică prin faptul că, aşa cum se 


ştie, numai pentru ceremonia proclamării suve- 
ranului S Spaniei la Neapole, în ziua de 6 ianuarie 
1701, fiecare prăvălie — erau se pare patru mii 
în oraş — a trebuit să arboreze efigia monar- 
hului. În această epocă, voga portretului se gene- 
ralizase într atit încît tinerii artiști părăseau „ma- 
rele gen“ și, asemenea unor contrabandisti, cu 
cutia şi pînza la spinare, parcurgeau satele de-a 
lungul și de-a latul, recrutîndu-și clientela prin- 
tre notari, medici de ţară, fermieri avuti, ecle- 
ziastici. 

Richelet constată că „portretistul cistiga destul 
de bine... întrucît nu există burgheză cît de pu- 
fin cocheta și cît de putin îndestulară care să nu 
vrea să-și aibă portretul “.! 

În Marea Britanie, începînd cu dinastia Tudor, 
arta portretului este foarte la modă si foarte po- 
pulara. Astfel atîta timp cît era de bon ton să- fi 
oferi portretul, atelierele „făcătorilor“ renumiți 
de tablouri au devenit unul SR locurile preferate 
de întîlnire. Un memorialist din epocă ne poves- 
teste felul cum își organiza viaţa pictorul Van 
Dyck — vedeta londonezilor: „Van Dyck nu lu- 
cra niciodată mai mult de o oră pe zi la fiecare 
portret, fie pentru a-l schița, fie pentru a-l ter- 
mina și, cînd ceasul îl avertiza că a trecut ora, 
se ridica şi făcea o reverență modelului, ca pen- 
tru a-i zice că era de ajuns pentru acea zi; apoi 
feciorul de casă venea și-i curăța  pensulele 
pregătindu-i o altă paletă, timp în care maestrul 
primea o altă persoană căreia îi fixase o oră. 
Lucra astfel la mai multe portrete în aceeași zi 
cu o viteză extraordinară. După ce schița un por- 
tret, așeza persoana în posipa pe care o studiase 
dinainte și pe « > bucată de hîrtie cenușie contura, 
într-un sfert n oră, cu creioane albe si negre, 
talia si imbracamintea pe care o aranja într-o 
manieră... măreață şi cu un gust ales. Dădea 
apoi desenele unor oameni pricepuţi, aflați în 
slujba sa, ca să-l picteze după chiar hainele pe 
care clienţii le trimiseseră special la rugămintea 


1 Dictionnaire, 1728, 
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lui Van Dyck. În ceea ce privește mîinile, ținea 
pe simbrie persoane de amîndouă sexele care îi 
serveau de model“ 

Englezii de orice condiţie găsesc oricînd tineri 
de butanti gata sa le faca portretul pentru cîteva 
livre. Opie, în vîrstă de-abia cincisprezece ani 
executa portrete „garantat asemănătoare“ pentru 
o jumătate de guinee, iar Thomas Lawrence, la 
începutul carierei sale, cerea un pret atît de mic, 
cîțiva șilingi pentru un portret, încît oamenii din 
popor, momiţi, alcătuiră prima clientelă, con- 
tribuind prin numărul și entuziasmul lor la asi- 
ee publicităţii artistului. 

În Vicarul din Wakefield, Goldsmith descrie 
Tu A de care se simte cuprinsă o modestă fa- 
milie de pastor, la gîndul ca un artist vrea să o 
picteze. Stāpîna casei, nemaiîncăpîndu- și în piele, 
vrea să includă totul pe pinzä, de la elementele 
mobiliare, pînă la oile din tarc. 

Portretiştii moderni, care, pe bună dreptate îi 
invinuiesc pe Niepce sau Daguerre de pierderea po- 
pularității, nu pot uita că altele sînt motivele 
pentru care au fost mai totdeauna, afară, 
poate, de Marea Britanie, consideraţi de contem- 
porani si în special de către confrații lor, drept 
niște rude sărace. 

Cînd artistul execură un subiect izvorit din 
propria-i fantezie, se poate considera un om liber, 
dar dacă accepta să lucreze un subiect impus, 
ne de domeniul portretului, 


ceea ce în g 
e expune la o anume critică. Va fi acuzat că se 
supune capriciilor clientului, că se face instrumen- 
tul puterii. 


S 


Faptul că mulți pictori independenți se îmbo- 
gaçeau specializîndu-se în această direcţie, indis- 
punea academicienii sau meșterii aparçinind cor 
poratiei Sfîntul Luca. Felibien, în prefața conterin- 
çelor sale din 1667, stabilise o ierarhie a genuri- 
lor, plasînd în primul rînd alegoria, în al doilea 
pictura istorică, iar în al treilea pictura anima- 
lieră, peisajul și la urmă de tot natura moartă 

ȘI portretul. 


ui mari, în loc 
A indo i 

lina se justifică într-un mod des- 
PA zbate 


Cîtiva, 
să-și apere 
tul de jalnic. La7 martie 17! 


în fata 


„Născut fară avere și fără ajutor din par 
tea părinţilor... am ales genul portretului, ne- 
avînd tru a spera sa ma pot 


1 suficiente 


disting pictura istorical, U Jean 
Baptiste Pierre, Lorens Pasch, 1 
e constrins de saracie sa abandoneze 

se consacra acestei picturi 


| 1-ȘI pasiunea pent 


lon va Începe ceea ce el numeşte 
i s 


de portretist», făcînd portretul w 


adausa n 


departe: „Nu dispreçuiesc genul 


Nu-l iubesc. Sînt facut pentru alt- 
ceva“. Această lipsă de credit legată de arta por- 

se va menţine pînă la mijlocul secolului 
-lea. Ingres însuși, în ciuda înalielor cali- 
tati ale portretelor sale, care se numără printre 
operele lui capitale, roșește pînă în ultimii ani ai 


KE, 


vieții la amintirea acestei etape pe care a con- 
siderat-o întotdeauna umilitoare. Într-o zi a 
3 ? i 


dar afară din atelier o doamnă foarte distinsă 


care a avut proasta inspiraţie să-l întrebe dacă 
era într-adevăr „domnul Ingres portretistul“. 


oare menţionate în unele con 


dispreçui 


tracte explică asemenea reacţii. Pîna în secolul 
al XVIII-lea, era în general stabilit că pictorul 
} 


trebuie sa-si dea toata silinta sa-si satisfaca clientul, 


în caz contrar trebuia să execute pe cont propriu 
retusurile care se dovedeau necesare. 

Daca portretul este disprețuit de amatorii „ma- 
relui gen“, gloatei care viziteaza Salonul îi place 
sa-l privească. Ea admiră sau face haz de mutra 
sau de gatelile persoanelor de vaza dintre care 
unele dețin o părticică a puterii, iar altele ru 
brica cronicii. Dar discordia domneşte și printre 


1 B. R. Haydon, On Academies of Art, II, 60, London, 
N. Hooper, 1963. 


B. R. Haydon, op. cit. II, 75. 


portretişti. „Realiştii“ se opnn totdeauna clasicilor, 
reprosindu-le că travestesc prințesele sau burghe- 
zele în Flora sau în Pomona, că fac plăcute tra- 
săturile cele mai ingrate, unii pictori sînt acuzați 
că profita de o situaţie privilegiată pentru a ex- 
torca sume importante de la modele; Lenor- 
mant de Tournehem, superintendentul Construc- 
tulor, scrie Academiei: „De acum înainte nu voi 
mai plati decît 4000 de livre pentru portretele 
mari, 2.500 livre pentru cele pînă la genunchi si 
1500 de livre pentru cele doar bust“. 

În 1763, La Tour nu ezita sa ceara 3.000 de 
livre pentru un portret al regelui. Coypel, însăr- 
cinat de suveran cu „expertiza“ preţului acestei 
lucrări, afirmă — minunată ocazie ca să se raz- 

u valorează mai mult de 
1 500 de livre. „Perfect, declară cu demnitate La 
Tour, prefer să nu încasez nimic decit să primesc 
o pomană“. Fapt care nu-l împiedică, cîteva 


bune — că tabloul 


] 


zile mai tîrziu, să accepte 2 000 de livre în loc 
de 3 000 cît scontase. 


Preturile sînt stabilite dupa criterii cu totul fan- 
reziste. La cel mai mic semn de succes, portre- 
tiştii măresc, fără rușine, tarifele. 

Între anii 1744 şi 1746, Hubert Drouais exe- 
cută un număr de portrete pentru Prinţul Moste 
nitor pentru care primește 200 de livre de bu- 
cata. 


Preţurile urcă repede, deoarece în 1757 Fran- 
cois Hubert Drouais, fiul precedentului, în vîrstă 
de 30 de ani, ia 3 000 de livre pentru „portretele 
întregi ale Monseniorului Duce de Berry și Mon- 
seniorului Conte de Provence“, sumă la care se 
adaugă alte 3 600 de livre pentru trei copii iden- 
tice. În 1764, artistul cere 4 000 de livre pentru 
Portretul contelui d'Artois si al doamnei sale ju- 
cindu-se cu un tap. În 1768 el cere 15000 de 
livre D-nei Du Barry. Frumoasa clienta se su- 
pără; vrea să rămână la devizul obișnuit. Drouais, 
jenat, — nu e indicat să superi favorita regelui — 
încearcă să se justifice: „V-aș ruga să ţineţi sea- 
ma că tabloul a fost la început terminat în între- 
gime cu o anume vestimentaţie, acceptat de Doam- 


na Contesă în toate fazele, de la prima schiţă 
pînă la terminarea lui, și că autorul, pentru a sa- 
tisface dorința Doamnei Contese, care a vrut ca 
vestimentația să fie total schimb ata, l-a înlocuit 
cu cel de faţă, fapt care l-a obligat să lucreze 
un timp dublu si cu eforturi nemărginite“ 

În 1769. Cl hoise ul, în vederea unei 
sibile cu Maria-Antoaneta, hotărăște să-l trimită 
pe Drouais la Viena panen executarea unui por- 
tret al tinerei Ega . Suma de 80000 de livre 
cerută de pictor i piti însă atît de exorbitan- 
locul hé îl desemnă pe Joseph Du- 


casatorii po- 


ta, încât în 
Creux. 


În privinţa portretului, fiecare are cîte ceva de 


spus. Lafont de Saint-Yenne îi acuză pe portre- 
tisti ca înfrumusetează pînă la exces chipurile mo- 
delelor; după el portretul ar trebui să fie o „artă 
rezervată“. El merge pînă acolo încît pretinde că 
doar un anumit număr de persoane — dă lista 
lor — ar trebui să aibă privilegiul de a figura 


„Templul gustului“, printre acestea: „regii buni, 
magistraţii integri și ireproșobili“ 

Contele de Caylus!, din ce mai pre- 
unde că „numai tablourile oamenilor cu merite 
deosebite ar trebui să aibă dreptul să fie expuse 
pe pereți“ și îl citează ca exemplu pe La Tour 
care oferă Europei întregi un spectacol după 
<ît se pare, nu îndeajuns de apreciat; el prefera 
sa se consoleze cu perne tele oamenilor iluştri, în 
locul avantajului de a picta chipul oamenilor bo- 


în ce snob, 


gati 
_În ciuda acestor disensiuni, portretul rămîne 
loarte prețuit; Rosalba Carriera devine i trei 
luni răsfățata Parisului și a Versailles-ului. Toate 


personalitățile de vază o roagă să le facă portre- 
tul. „Femeie dintre cele mai seducătoare în multe 
privințe, Cesi nu mai era tînără, și nu fusese 
dată o femeie frumoasă, Rosalba stiuse 
în fruntea unei mode > elegante, 
lor în pastel după care oamenii 
XVIII-lea se dădeau în vînt: ea 


nicio- 
sa se situeze 
a portrete- 
secolului al 
avut în plus 


accea 


! În legătură cu Salonul din 1253: 
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talentul de a face zgomot în jurul ei si pe acela 
de a se face căutată de persoanele cele mai ilustre 
şi cele mai de vază ale timpului“! și asta în po- 
fida criticilor care îi reproșau în primul rînd 
că „feminiza“ modelele într-atîra încît rotunjea 
toate piepturile chiar și pe cele ale bărbaţilor. 
Dar dacă portretele ei sînt considerate ca prea 
înfrumusețare, cele ale lui Liotard sînt cumplit 
de fidele. Portretistul elveţian face furori la Lon- 
dra, apoi la Paris. Talentul său. ciudăţenia sa, 
alimentează ile: „Spectacolul de operă din 


cronice: 


vinerea trecută a fost strălucitor, ştii ce în- 
seamna o zi bună; dar femeile erau atît de vop- 
site, încît ochii abia li se al zăreau. Cantita- 
tea de ruj pe care o folosesc este şocantă“. „«Ah! 


m-aş necaji dacă Dorenle mele n-ar fi mai na- 
turale decît fețele astea!» zicea faimosul pictor ge- 
novez îmbrăcat după moda turcească, a cărui bar- 
ba mi-atingea lorneta. El se află la Paris de cîtva 
timp şi e foarte la modă, cu toată sinceritatea 
penelului său şi extravaganta preţurilor sale — 
cum zice italianul. Fruntile brazdate, ochii în- 
cercănaţi și obrazurile dubioase îl ocolesc aşa cum 
pungașii se feresc de privirea omului cinstit, dar 
frumusețea, tinerețea, grația naivă şi oamenii re- 
zonabili sînt de partea lui “2 

Pictorii îşi iau din ce în ce mai multă libertate 
faţă de clienți, chiar dacă aceștia sînt regi sau 
personalități de vază. D-na de Pompadour în- 
timpina rezistența lui Van Loo cînd îi sugerează 
să-i fnfrumuseteze trăsăturile cam veştejite de vir- 
stă: „Nu pot, Doamnă, să- i falsific tablourile 
ele seamănă toate cu MN ele... fmbracati-va 


cum doriți, luați-vă o mină, un aer pe care-l 
vreţi și eu îl voi imita” 
Puțin îi pasă lui Van Loo că pierde o clientă 


atît de renumită. Londra îl primește ca pe un su- 
veran: „În prima săptămînă după sosirea lui la 
Londra, la poarta lui Jean Baptiste Van Loo aș- 


Sensier, le Journal de Rosa 
séjour à Paris en 

2 P. Clément, Les 
bn, 1755. 


è pendant son 
aris, 1865. 
noiembrie 1748 
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teptau trăsurile ca în fața teatrelor. Curînd por- 
tretele comandate se numără cu sutele. Era ne- 
voie să rasplatesti cu un bacșiș gras pe cel care 
ținea registrul sedintelor, ca sa te înscrie înain- 
tea zilei pe care ai fi obținut-o dacă ai fi astep- 
tat la rînd, si cînd te-ar fi amînat cu cîteva luni“ 
Caricatura era o altă manieră a portretistilor de 
a-și exprima independenţa. Practicata de Da Vinci, 
Callot sau Hogarth, caricatura ţinea, într-un fel, 
de magie, pentru că își atingea victima neputin- 
cioasă în punctul său ce! mai vulnerabil. Goya 
Len nepede pat suveranii Spaniei prezen- 
tindu-i aşa cum sînt: hidosi si ridicoli. Îngroziti, 
aceştia se recunosc și nu pot decît să rămînă muţi 
Și zăpăciţi. 

Nemilos c 
mare senior, artistul îşi afirmă cu fiecare zi mai 
mult dreptul la libertate și la respect. 


u pari enitul, dezinvalr in fata unui 


În umpul revoluţiei, portretul este singurul ca- 
re mai cunoaşte anl publicului. Literatura 
si teatrul epocii se referă adesea la acest lucru. 

Fabre d'Eglantine, în ,L’intrigue épistolaire“ o 
piesă destul de mediocră, scrisă în 1792, satiri- 
zează oamenii de artă. Fougère, pictor de scene 
istorice, dator vîndut, amenințat de sechestru se 
ceartă cu nevasta-sa. Aceasta, mai la curent cu 
nevoile zilnice, îl sfătuieşte să-și schimbe genul: 


Apucă-te de portret și o să ne îmbogăţim. 
Banii or să-nceapă atunci să curgă; lasa-te de 
romanii tal. 


Hai! pictează; picteaza-1 pe burghezi și chiar pe 
dracul. 
Doar să cîştigi bani; De ce atâtea probleme? 
Este oare Fe lucru periculos sa pictezi portrete? 
Îi faci pe bărbați frumoși si pe femei drăguţe, 
Cînd trebuie să trăieşti... profiți de toate 
capriciile 
Şi ale lui X şi ale lui 
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Pläteste? Bine. Îi faci pe plac! Poți picta la nevole 
lin e | 
Si macelarul, si gazda şi bacar ul din col! 
Dar Dl. Fougère refuză şi îi răspunde demn: 


Să ştii că în portret o mie de bogaţi cu obrazul gras 
Nu fac, doamna mea, nici cît un mu chi de-al 


celor trei Horati 


Sub Imperiu, societatea militara, provenita în 
general din mica burghezie, nu rezista zare cu 
de a poza în uniforme pompoase şi constelate cu 
cele mai prestigioase decorații. Fun ctionarii, ne 
guțătorii, cu enorme Legiuni de onoare la buto- 
nieră stau ţanţoși cu burta lor mare acoperita de 
vesta de culoare rubinie. „Portreti w este hrana 
pictorului; cu portretul se cîștigă bani; portretul e 
viața lui întreaga, a familiei sale; este singura re- 
sursă a existenței si a bătrineţii sale“! 

Cînd se deschide Salonul, burghezii lui Balzac 
si ai lui Flaubert se deplaseaza cu familia, 
ca să vadă cine-i mai demn să le reproducă tra- 
săturile.2 Nu calitatea execuţiei sau puterea intro- 
spectivă a artistului le reține ater ţia, ci mai Cu- 
rînd cartusele care, plasate dedesubtul pin nzelor, 
fnsira distincțiile pe care le-a primit autorul. 

DI. Vervelle îl întreabă pe pictorul Grassou: 

— Dumneavoastră, domnule, o sa ne faceţi poza? 
Da, domnule, răspunde Grassou. | 

__ E decorat cu crucea, îi șopteşte nevasta lui 
Vervelle. 

— Crezi că aş fi comandat portretele noastre 


inui artist nedecorat:*. 
Marii portretisti din cea de a doua jumatate 


a secolului al XIX-lea nu numai ca pretne să 
fie plătiţi foarte scump — ei cer preţuri pina la 

x “| ~ eT0 à 
20 000 franci — dar obligă femeile sa pozeze în 


rochii brodate de Worth si în modele exclusive 


Jal, Les Causeries du Louvre, Paris, 1833 
2 La Salonul din 1834 sînt numărate 650 de portrete iar 
în 1841 din 2000 de lucrări expuse, un sfert cel puţin sint 
dedicate acestei discipline. 
3 H. de Balzac, Pierre (rassou. 


Portretistul a ocupat totdeauna o situaţie am- 


biguă în lumea artelor. În 1763, Diderot spunea: 
„Intre două portrete, unul al lui Henrich al 


IV-lea, prost pictat, dar asemănător, și altul al 
unei secături de delapidator sau al unui prost scri- 
itor pictat cu inspirație, pe care l-aţi alege? 
Cînd privim bustul lui Marc-Aureliu sau al lui 


lroyon, a lui Seneca sau Cicero, ce ne reţine 


privirea? Meritul daltei 
mentul de admiraţie 
unde trag concluzia, 


artistului, sau senti- 
pentru cel sculptat? De 
împreună cu d-voastră, că 
trebuie ca un portret să fie asemănător pentru 
mine și foarte puţin pentru posteritate. | 

_E poate cam simplist sa afirmăm că invenţia 
fotografiei a bulversat lumea picturii, dar este de 
netăgăduit că apariția primelor dagherotipii a 
coincis cu declinul picturii clasice și cu o anumită 
concepţie despre arta portretului. Într-adevăr foto 
graful deține mijloacele mecanice de a reproduce 
la cerere „adevărul“, sau cum ziceau unii „fru- 
mosul“! In 1853 Delacroix își exprimă marea ad 
miraţie față de această descoperire: „După masă 
(ei) au privit fotografiile pe care le am datorită 
lui Durieu. I-am făcur să repete experiența pe 
care o făcusem si eu, fără să mă gîndesc, cu două 


zile mai înainte: adică, după ce i-am lăsat să 
examineze fotografiile care reproduceau niște nu- 
duri, dintre care unele aveau un trup slabănog, 
cu oasele ieșite în afară si cu un efect dezagre abil, 
le-am pus sub ochi gravurile lui Marc-Antoniu. 
Am avut cu toții un sentiment 
aproape de dezgust 
niera, puţina 


; de repulsie și 
fața de incorectitudinea, ma- 
era, naturalete, cu roată calitatea stilu- 
lui, singura care se mai poate admira, dar pe 
care n-a s-o mai admirăm din acest moment. Într- 
adevăr, dacă omul de geniu se va servi de daghe- 
rotip așa cum trebuie, o să ajungă pe culmi netntil. 
nite încă “2 
1 D. Diderot, Salon de 1763, L. M. Van Lor 

2 E. Delacroix, Journal, 1822 à 1863, Plon, 1932, «u. Il. 
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Invenţia lui Daguerre ruinează micii portre- 
tisti, clasele mijlocii și oamenii de rînd conside- 
rind că este mai practic și mai puţin costisitor să 
se adreseze „fotografului de in 

Perf fecționarea “aparatului de luat vederi permite 
executarea în câteva secunde a zeci de fotografii, din- 
tre care unele, dacă operatorul are talent sau 
şansă, sînt întru totul asemanatoare si pon mai 
putin revelatoare asupra dispoziţiilor sufletești 
ale modelului decît un tablou imens și laborios. 

Sora reginei Angliei se căsatoreşte cu un foto- 
graf; Antonioni unul dintre marii cineaști ai seco- 
lului, consacră un film vieţii unui fotograf, iată 
ce loc important ocupă aceasta noua „C disciplină“ 
în societatea modernă. Avedon în USA sau Cecil 
Beaton în Marea Britanie cer de la două la patru 
mii de dolari pentru imortalizarea pe hîrtie chi- 
mică a trăsăturilor unei Doamne din înalta socie- 
tate. Portretistii, şi adesea cei mai buni, s-ar mul- 
țumi bucuroși, astăzi, cu jumătate din această 
sumă. 

Doar marea burghezie se mai adresează o vre- 
me cele press Salonului. Dispariţia lui Boldini, 
apoi a lui Jean Gat briel Domergue vor marca sfîr- 
situl unei arte perimate. 

În realitate, o anume manieră de a recopia su 
perficial faciesul, neredîndu-i decît „grimasa“ cum 
zicea Gustave Moreau, le-a părut cu siguranţă de 
nesuportat acelora care, de la Da Vinci la Rem- 
brandt, de la Frans Hals la Goya, de la Van 
Gogh la Picasso, s-au străduiț să înlăture masca 
pentru a dezvălui ardoarea gîndirii, esenţa ne- 
linistilor. Pentru cei asemenea lor „a portretiza 
vă rămâne o artă vie... 


Capitolul 11 


PICTORII ŞI GRAVURA 


înă la invenția imprimeriei, oamenii simpli, 
Pi, vor să-și decoreze locuinţele, trebuie să 
se mulțumească cu imagini xilografiate și histo- 
riate de mînă pe care negustorii ambulanți le 
oferă în pieţe şi tirguri. lată ce explică succesul 
uriaş cucerit imediat după inventarea gravurilor 
în lemn sau în metal. Pictorii nu întârzie să tragă 
foloase din posibilităţile artistice și financiare ofe- 
rite de aceste noi procedee. Dürer, în jurnalul său, 
face mereu aluzie la această formă de activitate. 
Vînzarea gravurilor reprezintă pentru Rubens o 
cifră atît de mare încît în 1635 este acuzat că 
smulge prin acest procedeu sume enorme Franţei, 
fapr care-l îndeamnă reflectia ca, daca 
Franţa îi este închisă, se va mulţumi cu restul Eu- 
ropei pentru a-și vinde gravurile. | 

Pînă în secolul al XVII-lea, gravorii, decît să 
lase altora beneficiul vânzării stampelor lor, vînd 
la domiciliu piesele ieșite din presa personală. In- 


să facă 


dustrie bănoasă, dacă judecăm după importanţa 
bunurilor pe care Michiel van Mierevelr le lasa 
după moartea sa (trei case la Delft, șapte proprie- 
tati la ţară, acţiuni la Compania Indiilor, creanţe 
și aproape 6 000 de florini în bani lichizi, la care 
se adaugă mobilierul, tablouri, bijuterii si nume- 
roase obiecte de argint si aur). Rembrandt a cis- 
lucrarile 


tigat mai mult cu gravurile decît cu 


pictate. Se spune — dar nu trebuie să punem ba- 


că artistul „voind 
să obțină pentru stampele sale un pret și mai 


za pe acest gen ce anecdote — 


avantajos decîr acela pe care-l fixase, le vindea 
prin fiul său care se prefăcea că le-ar fi furat 
sau le expunea la vînzări publice unde sub vest- 
minte care îl făceau de nerecunoscut, le supralicita 
chiar el“.! 

Încă de la începutul secolului al XX II-lea, inte- 
resul manifestat de public pentru gravură încu- 
rajează librarii şi chiar pe cîţiva amatori să se 
specializeze în vînzarea de stampe. La Londra 
aceasta profesie exersată adesea de hughenotii de 
origine franceză este bine vazuta, ceea ce nu se 
întîmplă cu cei care vînd mobile sau tablouri 
vechi. 

Rasfoind mapele cu portretele gravate în se- 
colele trecute ide cei mai mari pictori, descoperim 
destul de des chipurile acestor misiti alături de 
cele prinților, magistraţilor, sau 
oamenilor politici. În cursul călătoriei sale la Pa- 


ale scriitorilor 
ris, în 1625, Van Dyck execută portretul negus- 
torului său, François Langlois, zis Ciartres, gra- 
vat sub titlul Bărbatul cu piculina. 

Unii artiști îşi părăsesc paleta pentru a se con- 
sacra acestui negot rentabil. O scrisoare a abate- 
lui Nicaise ne dezvăluie că „Poussin avea senti- 
mente paterne pentru cei doi fraţi ai soţiei sale, 
minunata sa soție pe care o regreta cu o tandrete 
atît de simplă și de profundă; astfel, din Guaspre, 
neobositul vînător a făcut un demn rival al lui 
Claude; iar din Jean a fäcut întîi un pictor, apoi 
un gravor, priceput traducător al operelor sale, 
devenit el însuși negustor de 
care le 


În scri- 
regretam încă o 
dată că-l întrevedem mai puţin pe fratele, confi- 


dentul, secretarul și elevul lui Poussin, decît pe 


stampe. 


sorile pe publicăm, 


1 


inecdotes des Beaux Arts. 


negustorul de opere de artă, grăbit să-și deschidă 
prăvălie proprie“.! 

În secolul al XVIII-lea gustul pentru stampe 
este atît de puternic, încât colectionarii din pro- 
vincie şi străinătate, subscriu prin corespondenţă, 
la aceste tiraje. Chiar prinții care în general își 
tin cu strasnicie tezaurele încuiate, nu ezită să 
ia contact cu gravorii profesionişti pentru a stabili 
fructuoase combinații. În aprilie 1771, le Journal 
des beaux-arts et de sciences îşi informează citi- 
torii: „domnul Gardon, gravor din Bruxelles, ob- 
tinind de la ducele d'Arenberg permisiunea să 
graveze în mod succesiv tablourile lui Watteau 
care ornează splendidul său cabiner de lucru, pro- 
pune o subscripţie pentru acela care reprezintă 
Semnarea contractului de căsătorie şi care face 
parte din subiectul din care mai avem două stampe 
gravate la Paris, una care se numește Logodnica 
satului si alta care are titlul Mireasa, amîndoua 
după tablourile originale care se aflau în cabine- 
tul de lucru al domnului Julienne. Cea a domnu- 
lui Gardon va avea aceeaşi mărime și va fi gata în 
iulie 1772. Subscripţia este de o coroana pentru un 
exemplar sau 6 livre franceze, jumătate plaubili la 
subscripţie şi jumătate la primirea lucrării”. 

Succesul stampelor se explică prin legătura pe 
care acestea o Întreţin cu actualitatea. Omului de 
pe stradă fi plac scenele de război, fețele printe- 
selor, execuțiile capitale. 

La instigarea lui Hogarth, stampa devine vehi- 
culul revendicărilor. Cenzorul sau locotenentul de 
poliție se va declara adesea dezarmat. Cum sa 
pui mîna pe aceste numeroase foi în care pam- 
fletul se ascunde sub o abilă sugestie și operă 


de artă? Goya si Daumier împing arîr de departe 


1 Montaiglon et Chennevieres, Mémoires de l'art francais, 


Abecedario, Paris, Editions Mariette, 1851—1860. 


arta caricaturii încît aceasta, cu toate implicaţiile 
sociale si politice, devine arma cea mai eficace și 
cea mai periculoasă în slujba revoltei. 

În cursul secolului al XIX-lea, progresul realizat 
în domeniul mijloacelor mecanice de reproducere 
contribuie la calificarea negoţului de stampe. Ma- 
rele public tinde din ce în ce mai mult să consi- 
dere gravura ca o lucrare artistică la care se 
adaugă noţiunea de raritate, lucru creat special 
pentru a o valorifica. Apärind drepturile artistului 
asupra operei sale, protejind publicul printr-un 
real control al tirajelor, stampa tinde să devină 
un obiect original şi preţios. 


Capitolul 12 


OPERA ORIGINALĂ. 
REPRODUCEREA 


TI Mau zile după ceea ce denumim revoluția 
-din iulie, scria P. de Bergeret, artiştii si 
cei care se numeau astfel, împreună cu așa-zișii 
amatori, formară o adunare tumultuoasă. În cursul 
şedinţelor care prezentau o veritabilă imagine de 
haos, în toiul discuţiilor s-a facut lumină. 
Și iată că pentru prima dată s-a discutat despre 
necesitatea de a instaura legi capabile să regleze 
drepturile artistului asupra operei sale precum și 
drepturile cumpărătorului și chiar ale celui de al 
doilea posesor“ .» 

Artiştii au trebuit să aștepte milenii și două 
revoluții pentru a cuceri dreptul de a trata în 
mod liber subiectul ales, de a-l executa si a-l re- 
produce după bunul plac, ca și pe acela de a-și 
revendica paternitatea operei. Ceea ce apare astăzi 
ca foarte firesc era surprinzător, aproape de ne- 
conceput, cu un secol şi jumătate în urmă. 

Neexistind legi care să pedepsească pe falsifi- 
catori, artistul era nevoit să se apere singur. Mi- 
chelangelo, de teamă să nu i se fure ideile, refuza 
să-și arate lucrările înainte de a le fi terminat cu 
totul. Rafael, Da Vinci, Bassano, Poussin sau Nat- 
tier rămîn fără apărare în faţa conduitei confra- 
tilor săi nevoiaşi care, fără ruşine, le recopiau 
lucrările aproape chiar sub ochii lor. Mai mult 
încă păreau resemnaţi văzîndu-și operele repe- 
rate și multiplicate de parcă vedeau în aceste pro- 
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cedee manifestarea unui omagiu adus talentu 
lor. 

Pînă la sfîrşitul secolului al XVII-lea, majori- 
tatea artiștilor nu vedeau nici un inconvenient în 
faptul că elevii sau confrații colaborau la lu- 
crările lor. Verrocchio, a cărui admirație pentru 
Da \ ma era mare, îi cere, Ca o Foires să-i pic- 
teze un înger în tabloul său Botezul lui Cristos. 
Mai ma artişti conștienți de ee 
măreț exemplu de 


confrați pricepuţi în 


aces- 
modestie, sa se 


executarea 


tora nu șovăic, 
adreseze unor 

anumitor detalii. 
schiteaza ade 
operei, lăsînd ce- 


împovărat de comenzi, 
mari ale 
săi grija de a-l realiza în 
instrumentele muzicale ale 


cilia au fost, se pare, exe- 


Rafael, 
sea cu creionul liniile 
lor mai buni elevi ai 
ulei sau în fresca; — 
tabloului său Sfinta Ceci 
cutate de Giovanni da Udine La fel se va întîmpla 
şi cu majoritatea marilor maeştri. Dürer este cel 
care schiteaza opera, iar ajutoarele sale o termina. 
Michiel van Mierevelt, spre sfîrşitul vieții sale, 
se mulțumește să execute părțile animate ale su- 
biectului, faţa şi mîinile, lăsînd pe seama nepoți 
lor sarcina il 


trasārii fondurilor si a veșmintelor 
à st ne 

cu Antichitatea, colaborarea artistica 

asociaţii cu scopuri comer 


Incepi 
ia adesea forma unei 
ciale. Istoricul Diodor din Sicilia 
sculptorii se aliau adesea cîte doi pentru modelarea 
unui chip; dupa ce tăiau piesa în doua părți egale 
executau fiecare cîte o jumătate 
lers realizează împreu- 
mare număr de pînze. Adriaen van de 
pletează cu figuri de animale unele 
peisaje de Ruysdael, de Hobbema sau de 
Coninck. Asemenea obiceiuri par insolite. O 
fresca executata de tineri pictori karia ea — 
experiența a fost încercată în Cuba acum doi 
ani — pare astăzi lucru revoluţionar și împo- 
triva tradiţiei. 

Neavind putinţa să-și apere în mod legal drep- 
tul de autor, majoritatea artiștilor, decât sa-și ma- 
nifeste nemulțumirea, se străduiesc să profite de 
o astfel de situație. Noţiunea de „atelier“ este 


povestește ca 


şi trasau reperele, 


aură; Brueghel şi Snyd 


\ elde Co. 


atît de importantă încît maestrul, la vederea unei 
pinze reahzata de vreunul dintre elevii sai pe 
care o consideră demnă de a fi opera sa, și-o însu- 
seste. 

Succesul de care se bucură Nattier îl îndeamnă 
să ridice acest sistem la rangul de industrie. La 
domiciliul său funcţionează un adevărat laborator 
de fabricare de tablouri false de Nattier. Pictori 
buni ca Mile Nivelon sau Vincent recopiază la 
nesfîrșit potretele lui Ludovic al XV-lea sau ale 
fiicelor sale, pe care suveranul le ofera la sume 
avantajoase: 300 de lire pentru ambasadorii străini, 
pentru „verii“ săi, sau pentru vreun curtezan. 


Cel mai adesea artiștii care angajează ajutoare 
de acest gen le ascund faţa de clientela. Cind 
Jan Samuel din Breda „artist al regelui pentru 
privelişti frumoase, tablouri și perspective, își an- 
gajeaza un lucrător, pe domnul Gros, cu salariul 
anual de 300 de livre pe an, casa, masă, spălat — 
acesta din urmă promite să nu spună la ni- 
meni, în caz contrar urmând sa plătească o amen- 
da de 600 livre despăgubire.“! 


Lumea întreaga a vuit de scandalul care a avut 
loc în urmă cu doi ani cînd un pictor, neputin- 
du-și vinde propriile-i producţii, n-a găsit altceva 
mai bun de facut decît să recopieze în mod scrupu- 
los pînze de Picasso, Chagall şi Matisse. Poli 
ţia a intervenit iar judecătorii aplicind pedeapsa 
maximă, l-au condamnat pe faisificator la trei 
ani închisoare. În secolul al XVI-lea nimeni nu 
s-ar fi gîndit să dea în judecată acest bun elev. 
Van Mander, pictor si memorialist din secolul al 
XVII-lea, consideră ca un lucru natural și amu- 
zant faptul că Goltzius, un excelent gravor, exe- 
cută o planșă reprezentind Circumciziunea pe 
care o monogrameaza cu cifrul lui Dürer și pe 
care o revinde ca și cum ar fi vorba de un ori- 
ginal necunoscut. Stilul maestrului din Nürnberg 
era, se pare, atît de perfect, încît cei mai mari 
colecționari din Italia se întrec să cumpere totali- 


y 


1 Citat din N.A.A.F. 


tatea tirajului. Van Mander, departe de a se in- 
digna ne invită să rîdem: „Într-adevar, era ceva 
grotesc să vezi un maestru atît de exaltat în pro- 
priul său detriment, căci dacă cineva ar f1 zis 
că planșa putea foarte bine să fie a lui Goltzius 
sau că Goltzius ar fi fost în stare să o execute, 
cu siguranţă ar fi primit răspunsul, chiar din par- 
tea celor foarte competenți, că niciodată Goltzius 
n-ar fi ajuns să producă o astfel de lucrare și ca 
Albrecht Dürer însuși n-ar fi putut realiza alta 
mai bună. În sfîrşit, cînd, după multe controverse, 
plançsa a văzut lumina zilei în starea ei integrală 
si a trecut pe sub ochii savanților, ei au avut 
fler, cum se spune. Unii dintre ei s-au suparat toc 
și le-au purtat mare pică autorilor mistificatiel”. 

Din lipsă de asistenţă legală artiştii care suferă 
destul de mult de pe urma faptului că sînt jefuiti 
fără să aibă nici o putere de apărare se adresează 
principilor. Houasse, noul director al Academiei din 
Roma, Într-o scrisoare datată din 21 noiembrie 
1702 îi scrie lui Mansart: „Sfîntul Părinte a luat 
ferma hotărire de a nu mai îngădui să se copieze 
tablourile din Vatican şi nici vreun altul din cele 
care îi aparţin... Urmindu-i exemplul, Principii 
si particularii care posedă tablouri refuza şi er. 

În realitate nu atât riscul de a-și vedea lucrările 
vătămate îi îndemnau la această atitudine (ei in- 
vocau acest motiv ca să-și justifice refuzul) cît 
gîndul că pinze plătite adesea atit de scump se 
devalorizau deosebit de mult prin abuz de repro- 
duceri. La ce bun, Într-adevăr, să întreții pe mari 
cheltuieli un artist dacă, pentru cîţiva ducați, îi 
poţi găsi lucrările la plagiatorul din colț? 

În această privinţă, fiecare se foloseşte de avan- 
taje'e pe care le are. Pentru a sustrage din ghea- 
rele contrafăcătorilor reproducerile după lucrarile 
sale. Rubens face un tirg cu regele Franţei: în schim- 
bul acordării „privilegiilor“ pictorul se angajeaza 
să efectueze depunerea cîte unui exemplar din fie- 
care planşă la biblioteca regală. ; 

Lui Rubens nu i-a venit oare peste mînă sa 
ceară protecția lui Ludovic al XIII-lea, el care, cu 
cîțiva ani mai Înainte, acceptase sa recopieze pen- 


tru patronul său Vicenzo de Gonzaga origina 
lele cele mai celebre ale Ivaliei? 

Dar citind „privilegiile“ acordare de rege — 
dovadă cel acordat lui Le Brun la 8 mai 1656 — 
se pare că acestea se referă numai la operele gra 
vate. Ordonanța regală opreşte și interzice „tu- 
turor celorlalți gravori, sculptori. atît supușii nos- 
tri cît și străini, care lucrează în regatul nostru, 
precum și tuturor celorlalte persoane de orice ca- 
litate şi condiţie ar fi să copieze sau să graveze 
vreo lucrare, nici să vîndă operele nuwitului Le 
run, prin orice fel de deghizare, sub pedeapsa 
confiscarii acestora și a unei amenzi de o mie 
cinci sute de livre, care vor fi repartizate juma- 
tate saracilor și cealalta jumătate numitului Le 
Brun“. 

La fel se întîmplă și în secolul al XVIII-lea, 
cînd din lipsă de legi se respectă „datinile“, do- 
vadă aceste rînduri scrise de Diderot: „DI. Mar- 
chiz de Marigny a plătit lui Greuze o mie de 
scuzi pentru tabloul său Logodna expus la ulti- 
mul Salon, care va ajunge într-o zi de nepretuit. 
Ne bucurăm cel putin la gîndul că va fi multipli- 
cat prin gravură; ar fi fost un beneficiu pentru 
pictor și o mare bucurie pentru public; dar pose- 
sorul n-a binevoit să ne-o acorde“ 2 

Textul este interesant prin faptul că atestă exis- 
tenta unui comerţ al reproducerii. Amatorii care 
n-aveau întotdeauna posibilitatea cumpărării unei 
pînze expuse la Salon se multumeau cu o gravură 
executată după opera pictată, deprindere care va 
dispărea odată cu mecanizarea mijloacelor de re- 
producere. 

Nota lui Diderot ne dezvăluie de asemenea fap- 
tul că posesorul pînzei pretinde să aibă drept de 
proprietate asupra reproducerii. O astfel de con- 
cepție este nouă. Dar oare nu este vorba aici de 
un caz particular? Cine avea curajul să supere pe 


1 Document publicat de Thuillier cu prilejul expoziţiei Le 
Brun. Versailles. 1963. 
2 Diderot, Note sur le Salon de 1763. 
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marchizul de Marigny, fratele doamnei de Pom- 


padour şi superintendentul Constructiilor?1. 
La Londra, Hogarth, scandalizat de nerusinarea 


ȘI necinstea negustorilor de gravuri care încre- 
dinçau lucrătorilor sarcina reproducerii operelor 
sale în mii de exemplare, fără să-l inf ze asu- 
pra acestui lucru, a avut iniţiativa și curajul să 
elaboreze, cu concursul celor mai buni juriști, un 
text pe care a izbutit apoi să-l facă adoptat de 


Parlament în 1935. „Legea Hogarth“ — așa 
fost numită — a fost prima lege priviteare la 


dreptul de proprietate artistică. 


Pînă în secolul al XVI-lea pictorii împrumută 
de la confrații lor, uneori pînă la detaliu, frag 
mente din lucrările acestora. 


Ri 1 


Cercetătorii contemporani regăsesc în scenele 
religioase, ca niște bucăţi de puzzle, parti furate de 
la meșterii cei mai diverși și care, grupate cu pri- 
cepere, dau impresia unei opere noi si originale. 

Aceste repetari inutile nu incomodau nicidecum 
o clientelă hotărît conservatoare. Un om evlavios 
si bogat, după ce remarca o operă expusă într-o 
biserică, singurele muzee în acele timpuri, se inte- 
resa de numele pictorului şi îi comanda să refacă 
exact aceeaşi scenă. Numai obrazul donatorului 
era schimbat. 


Adesea, tablourile religioase erau compuse după 
modele asupra cărora maeștrii încercau să păstreze 


1 Ciudat acest domn Marigny! La 4 octombrie 1751, mar- 
chizul d'Argenson scrie cu privire la el: „DI. Lenormand 
de Tournehem are apă la plämini si nu va trăi m Dar 
Dl. de Vendières, nepotul său si fratele marchizei, va ocupa 
acest post la înapoierea sa din Italia; tînăr cu cea mai ciudată 
capacitate, din cîte au existat vreodată în ceea ce privește 
inteligența, și cu o mare putere de muncă atunci cînd e 
nevoie“. Doi ani mai tirziu Dl. de Venditres, viitorul 
marchiz de Marigny, nu mai este în gratile marchizului 
d'Argenson care, la 28 august 1753, notează: „D-na de 
Pompadour se teme de stabilitatea fratelui său, DL De 
Vanditres, cu postul de director general al construcțiilor 
pe care-l ocupă acum. Acesta nu-și face decit dușmani, nu-și 
atrage şi nu merită nici o stimă; foarte prost, mare liber- 
ün...“ Marchizul d'Angerson, op. cit, t. VII, 4 si t VIII 
pg. 104. 


proprietate exclusivă. Printr-un testament redactat 
la 13 iunie 1361, Jean Chatard, pictor lionez, lasă 
moştenire elevului si prietenului său Jean Calvet 
toate pergamentele pictate, numite de el „tipare“. 
Cu aceste valoroase modele, adesea calchieri sau 
proiecte, moștenitorul avea la rîndul său posibili- 
tatea să-și mulțumească noua clientelă. 

La Muzeul din Viena există un catalog pliant, 
un fel de album în care pictorul, asemenea unui 
comis-voiajor, prezenta o serie de figuri. Clientul 
n-avea decît să-și aleagă una dintre multiplele 
figuri ale lui Isus, ale Mariei sau ale apostolilor 
pe care le regăsea apoi în scenele religioase alese 
de el. 

În domeniul tehnic secretele meseriei sînt mai 
bine păstrate şi respectate. Chimia culorilor, mo- 
dul de a le aplica, prepararea suporturilor, apli- 
carea lacurilor sînt tot atitea secrete păstrate ca 
niște comori. Se spune că Andrea del Castagno 
n-a şovăit o clipa să-l ucida cu o lovitură de 
cuțit pe prietenul său Domenico Veneziano, voind 
să folosească singur și nestingherit un preparat de 
pictură în ulei descoperit odinioară de Rogier van 
Această sinistră întîmplare ține de do- 


der Weyden. 
arhivelor dovedesc 


meniul legendei 


că presupusul ucigaș murise cu patru ani înaintea 
victime), dar ea arată cît de 


(documentele 


uciderii pretinsei sale 


importante erau aceste secrete în acea vreme. Ele 
se cumpărau adesea cu foarte mulți bani. În 1753 
Ludovic al XV-lea a oferit lui Loriot, autorul 


unui procedeu pentru fixarea pastelului, o pen 
sie de 1000 de livre, cu condiţia ca tratatul sa 
fie depus într-un plic sigilat pentru a nu fi comu- 
nicat publicului decît după moartea autorului. A 
trebuit ca superintendentul să intervină personal pe 
lîngă contele d'Angiviller, pentru ca Loriot să 
accepte repetarea experienței în faţa membrilor 
Academiei. Ca răsplată pentru marinimia auto- 
rului, Academia a consimțit să tipărească pe pro- 
pria-i cheltuiala memoriul care conţinea amanun- 
tele experienţei. 
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Dacă artiştii erau lipsiţi de apărare, suveranii, 
pentru care executarea obiectelor de artă putea 
sa consutuie un izvor important de venituri, în- 
țelegeau să-și apere cu orice pret acest patrimoniu 
aruistic. În secolul al XVIII-lea, cine încerca să 
comunice străinilor secretele de fabricaţie ale go- 
belinurilor era considerat trădător. i 

Regele Portugaliei foloseşte toate mijloacele pen- 
tru a-i ademeni pe francezi, mergînd pînă acolo 
incit ordona să se dea fugarilor „pașapoarte por- 
tugheze“. 

La 1 august 1748, patru lucrători de la Ma- 
nufactura de gobelinuri sînt arestaţi în portul 
Havre, în ajunul îmbarcării pentru Anglia. Ei 
sînt încarceraţi în fortul PEvêque. „Trebuie îm- 
piedicați să nu discute cu nimeni despre firma de go- 
belinuri“. DI. d’Isle scrie: „Îndată ce mă voi în- 
toarce o sa-i interoghez pe fiecare în parte, făgă- 
duindu-le libertatea în cazul în care îmi vor di- 
vulga numele autorului acestei răzvrătiri, intro- 
ducîndu-i la ambasadorul Portugaliei“. Cei patru 
ucrator! „erau într-o stare extrem de nenorocită, 
gata să cadă la pat, înecaţi în murdărie și abia 
mai putindu-se mișca. l-am găsit înfrânți şi supuşi; 
ei au divulgat numele agentului provocator, jurind 
sa reînceapă lucrul“, declară locotenentul de 
litie. 

Dufresne, desenator si tapiter la manufactura 
de gobelinuri, deținut entre re Dhe apa 
nevestei sale pe un colț rupt dintr-o hîrtie de o 
livră: „Sînt zavorit între patru pereţi, nu văd pe 
nimeni, am o singură fereastră la patru picioare 
deasupra capului; de la închisoare nu capăt 
decît apă, și dacă vreau pîine trebuie s-o cum- 
par. Ca să umblu n-am decit un spațiu lat de 
cinci picioare. Sînt obligat să mănînc pe pat, nea- 
vind nici scaun, nici masă; un pat ca va de el; 
cred că are un milion de purici care mă sug, făra 
incetare; sînt extrem de nervos, trupul mi-e plin 
de bube“. 


po- 


De-abia din epoca romantică pictorul îşi soco- 
teste opera ca o parte din el însuși, nimeni ne- 
avînd dreptul să participe la elaborarea ei. Bal- 


zac şi Flaubert consemnează acest fapt: roman- 
ticii refuză să-și reproducă operele în mai mul- 
te exemplare. Pictorul Sommervieux, din la Mai- 
son du ci qui pelotel, e conştient de origi 
nalitatea operei sale. În L’Education sentimentale, 
Flaubert scrie: „Speculanţii si marii seniori au 
acoperit cu napoleoni dubli aceste doua pînze, 
însă artistul refuză să le vîndă şi să facă copii 
după ele“. Pictorul înţelege atunci că alegerea 


e 

subiectului, dimensiunile pînzei, execuţia, îi revin 
numai lui. Tot din momentul acela folosirea sem- 
nului distinctiv al personalităţii autorului începe 
să se generalizeze. 

O astfel de concepție are cu atît mai mult suc- 
ces cu cît ea corespunde întru totul noţiunii ca- 
pitaliste de operă de artă. Pentru „amatorul“ 
secolului al XX-lea, o operă în întregime origi- 
nală dar care, în loc de semnătură, are pe ea 
pecetea atelierului aplicară după moartea artis- 
tului, sau, si mai rău, o semnătură „falsă“ este 
„devalorizară“. La rîndul ei, jurisprudenţa con 
emporană admite ca pictorul care nu și-a pus 
semnătura pe operă să-și poată revendica dreptul 
de proprietate si să o modifice cum vrea. Apli- 
carea semnăturii marchează punctul final. 


1 
| 


Georges Michel este poate singurul pictor al 
secolului al XIX-lea, care nu vrea să-și puie sem- 
nātura motivind astfel hotărîrea sa: „Știi prea 
bine ce gîndesc eu despre semnătură; n-o pun 
niciodată pe tablourile mele pentru că pictura 
trebuie să vorbească singură... Trebuie sa-i imi 
tăm pe cei vechi, ei nu iscăleau; iscălitura lor era 
talentul lor“. 

Importanţa acordată semnăturii nu dovedește 
oare că un mare număr de amatori din secolul 
XX nu mai sînt în stare să recunoască talentului 
alt indiciu? Doar dacă la pasiunea aceasta pentru 
obiectele de artă nu se adaugă un soi de fetisism 
cam suspect! 
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Capitolul 13 


LITERATURA ARTISTICĂ 


„Totul este posibil, 
toată lumea are dreptate.” 
FONTENELLE 


pita cu secolul al V-lea dezvoltarea curiozi- 
tății în bazinul mediteranean trezește atenţia lite- 
ratilor. 

Prin importanța, calitatea și, adesea, prin 
dățenia scrierilor care au ajuns pînă la noi, ne 
putem da seama în ce măsură practicarea artelor 
şi contemplarea lucrurilor frumoase erau fami- 
liare celor mai multi filozofi, eseisti și poeți. La 
Atena, relaţiile dintre scriitor și artist sînt ade- 
sea strînse. Raportindu-se la un text al englezu- 
lui Spensel, Lessing spune că „la cei vechi aceste 
două arte erau atît de strîns legate încît au mers 
întotdeauna mînă-n mînă și că poetul nu l-a 
pierdut niciodată din vedere pe pictor şi nici 
vice-versa“. Grecii și romanii au împletit atît 
de mult arta cu literatura încît nu sovaiau să 
numească pictori autorii unor opere deosebit de 
descriptive. 


ciu- 


subliniază rolul social și 
cetate şi au o înaltă 
care din Evul 
înflăcărau 


Platon sau Aristotel 
economic al artistului în 
stimă — asemenea acelor amatori 
Mediu și pînă-n secolul al XIX-lea se 
pentru artele aplicate — pentru obiectul ieșit din 
mîna artizanului. Aristotel socotește desenul prin- 


+ c J 
tre cele patru doctrine fundamentale, deoarece 
1 Spense, 1699—1768, profesor de istorie și literatură 
poetică la Oxford. 


t 
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spune el, cel care a exercitat vrene îndelun- 
gata practicarea lui, va dobîndi acea siguranță a 
privirii, indispensabilă e sul unei opere pic- 
tate. Încă din secolul al IV-lea, Duris din Samos 
scriind despre viețile met a este mai interesat 
să adune „fapte diverse“ decît să 
istorie a artei. 


redacteze o 


Multă vreme, după spusele lui Venturi, istoria 
artei a fost redusă doar la cronici. „Faptele 
istorice, dispersate în serie, n-au prezentat vreo 
importanță decît pentru satisfacerea curiozității“ 

Un scriitor grec sau roman care se 
scrie despre arta se mulțumea să 
fidelitate ceea ce vedea; dacă nu era un critic 
— aşa cum nil imaginăm astăzi — nu era 
totuși un zelos. Iscusinţa îl uimea. El evidenția 
mai ales partea în care artistul părea să izbu- 
teasca cel mai mult. În privința defectelor, pe 
acestea le trecea cu vederea, căci numai artistul 
în stare să creeze „frumosul“ era în măsură să le 
descopere în operele confratilor săi. De aceea 
textele din Antichitate expun de predilecție cri- 
ticile făcute de specialiști. 


De mai bine de două mii de ani, se repetă 
pîna la saturație aceleași legende tinzînd să de- 
monstreze cîtă bază puneau pictorii pe aprecierile 
confratilor lor. Apelles, invitat de Protogene să-şi 
spună părerea în legătură cu tabloul /alyse pe 
care acesta din urma de-abia îl terminase, statu 
cîteva clipe fără să scoată o vorbă în faţa lucră- 
rii, fructul unor ani grei de studiu, apoi în- 
gînă: „Ce mare operă și ce mare artist! dar 
gingasia, acea gingasie care face ca o operă să 
fie divină, mi se pare că lipsește“. Cu greu ni 
l-am închipui astăzi pe Chagall, alergînd cu pîn- 
zele la subtioara de la Vence la Antibes pentru 
a-i cere părerea lui dumnezeu-tatal: Picasso. 

Apelles, care se credea cel mai mare, accepta și 
el criticile, însă cu, condiția să vină din partea 
unor cunoscători. Anecdota maestrului și-a pan- 
tofarului face parte din acest florilegiu. Se zice 
că pictorul interesat fiind de observaţiile făcute 
de cizmarul său în legătură cu o gheată pe care 


apuca sa 
raporteze cu 


tocmai o pictase îl opri brusc în momentul în 
meseriașul — 


care 
uitindu-se mai sus de picior — avu 
pretenția să discute despre proporţiile gambei. 

Daca, din motivele mai sus arătate, specialiştii, 
printre care Enocrate și mai tîrziu Vitruviu dau 
sfaturi tehnice pictorilor și sculptorilor, perigeţi- 
lor și sotistilor le revine rolul ae adevărați crea- 
tori ai unei literaturi didactice si atrăgătoare 
totodată. 

Perigeţii se asemänau cu acei 
ai artei şi ai aventurii care în 
înarmați cu documente fotografice vin să ne facă 
elogiul Indie: misterioase sau al Prodigiosului 
Regat al Incasilor. Perigeţii, cu toiagul în mînă, 
umblau din cetate în cetate, aducînd de la 
patul pămîntului“, ziceau ei, descrieri 
dar amănunțite, despre monumentele și 
obiceiuri ale locuitorilor pe care le 

Pliniu cel Batrin sau Pausanias au 
adevărate ghiduri turistice, lucrări cu atît mai 
preţioase cu cît descriau opere de artă, locuri, 
monumente dintre care unele aveau o vechime 
de mai multe secole. Pausanias susţinea, ceea ce 
este foarte posibil, că la pinacoteca Propileelor a 

î 


comis-voiajori 
zilele noastre, 


„ca- 

fanteziste, 
straniile 

vizitaseră. 


redactat 


admirat tablouri executate în anul 470 înaintea 
erei noastre. 
Pliniu cel Batrîn face, în primul secol, un 


bilanţ dezordonat dar de nepretuit al cunostinte- 
lor contemporanilor săi. Este vorba deun fel de 
ghid pentru folosinţa romanilor în deplasare. 
Aceştia află care este flora si fauna diverselor 
regiuni pe care el le-a vizitat, cum se pot vin- 
deca muscaturile de şarpe sau sterilitatea, care 
sînt rîurile care curg ici si colo, curiozitätile sau 
comorile artistice cele mai minunate. Așa cum a 
scris o carte despre medicină, va consacra una 
pictorilor și sculptorilor. Procedind în ordine 
cronologică el citează artiştii cei mai de seamă, 
operele lor, rezervîndu-i fiecăruia citeva cuvinte, 
rareori mai mult de o pagină. 

Ambiţia autorului nu era de a întocmi un 
catalog cronologic, ci mai curînd de-a reînvia 
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cutare sau cutare figură de artist. Totuşi, pentru 
a evita monotonia și poate pentru a-și arăta În- 
tinderea cunoştinţelor, calatorul povesteşte în le- 
gătură cu fiecare artist lucrurile pe care le știe 
din informaţiile personale sau pe care le-a auzit 
de la alţii. Mici anecdote moralizatoare, mult 
prea frumoase ca să lie adevarate, par introduse 


la momentul potrivit pentru fundamentarea mai 
convingătoare a tezelor emise. 
Relatările cu privire la debuturile unui pic- 


tor, sau sfîrşitul carierei acestuia, confirmă 


mai întotdeauna înaltul grad de perfectiune 
al noii generații în raport cu precedenta. 
Bătrînii maeştri, incununati cu lauri, personifica 


rezistenţa în fața progresului: nu vor „să cedeze 
locul celor tineri“ decît în momentul în care un 
artist deosebir de dotat va demonstra public in 


contestabila sa superioritate. Astfel, trăsăturile de 
caracter atribuite de autor unui personaj, Cupi- 
ditatea sau dezinteresul, activitatea sau lenea, 


modestia sau orgoliul său, ilustrează o teorie sus- 
ținută de un actor căruia rolul pare să-i con- 
vină. Polignot din Tasos era atît de capricios 


à F2. 
încît, pentru a-l constrînge sa lucreze, Alcibiade a 


trebuit să-l claustreze în casa sa, dîndu-i culori şi 
hrană. Bogatul Zeuxis, îmbrăcat în purpura, cu 
numele brodar în aur pe haină, socotind operele 
sale de neprequit, preferă să le ofere decîr să le 


vindal. Parasios, itos şi arogant, convins că 
pictura sa a ta ales perfecțiunii, se consi 
deră demn de porecla de Abtodiete, regele pic- 
torilor. 

Descrierea unei opere de artă lua adesea la 
retori aspectul unui ritual literar. Cînd descriau 
o fiinţă umană, trebuiau să înceapă cu chipul 
si să termine cu picioarele. În comentariul său, 
un fel de studiu critic, autorul se străduia să 


depisteze motivele pentru care pictorul alesese 
cutare model și îi dăduse cutare expresie. 


În legătură cu o pictură reprezentind Furia lui 


ljax, Filostrate invită cititorul să admire felul 


1 Pliniu cel Bätrin, op. cit., cartea XXV 


în care pictorul tratează subiectul, izbutind să 
pinza situația În care ce 
Ajax si să descrie cu claritate starea lui sufle- 
teasca.  Filostrate insistă asupra faptului că, 
chiar după luptă, eroul își menţine coiful pe 
cap; în felul acesta spectatorul 


sugereze re gasește 


va resimţi cît de 


mult îi place lui Ajax să trăiască într-o atmo- 
sferă războinică. Dacă această cască stă cam 
pieziș este pentru a lăsa să se vadă mai bine 
trăsăturile personajului, fiecare din ele părînd să 
trădeze rebunia. Focul sumbru din privirea 
rătăcită, gura întredeschisă care exală un suflu 


gifiitor, pieptul umflat de o respirație minioasà, 
vinele gftului reliefate, poziția mfnilor, degetele 
crispate. tinuta picioarelor, Cispoziţia veşminte 
lor, faldurile susținute pe braţul stîng descoperind 
corpul pe jumătate gol, toate acestea sînt indicii 
ale unei furii nelinistitoare. „Astfel, conchide 
Filostrate, totul face din această operă o delec 
tare a ochilor și ar fi un sacrilegiu să treci 
faţa ei şi să taci“, 


prin 


Filostrate revine adesea asupra materiei pic- 
turale și, asemenea majorităţii contemporanilor 
săi, consideră culoarea vulgară. Dacă poate pro 
izbutește să redea atmosfera: 
acel abur despre care el spunea că învăluia cu 


duce „efecte“, nu 


subtilitate toate subiectele. Autorul nutreşte în 
schimb o sta specială pentru desen: „la creta 
si desenează un negru. Dacă desenul este bun, 


recunoaște negrul 
În primii ani ai secolului 
al II-lea, Filostrate, în trecere prin Neapcle, 
asistă la concursurile literare și atletice care se 
desfășurau la fiecare cinci ani. Călătorul, 
de tablourile care împodobeau locuința gazdei 
sale, intenţionează „să capodoperele pic 


ochiul tău putin exersat va 
deși este redat în alb‘ 


uimit 


descrie 
tate și frumoasele marmure care 


împodobeau por- 
ucul. 


Acesta, aflat la al patrulea și al cincilea 
etaj, era expus zefirului şi avea ca orizont marea 
Llireniană“ 


1 ‘| re t 
| HOSITALE. op, cat. 
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Pentru a face lectura mai pasionantă, Filos- 
trate, simulează că se adresează unui copil dotat 
cu o mare curiozitate. Dacă vorbește despre o 


mlaștină atunci se oprește asupra vegetației obis- 
nuite a acestor oglinzi de apă, dacă vorbește 
despre un peisaj marin, atunci are digresiuni 
asupra pescuitului tonului, modul de supraveghere 
a mişcării bancurilor, paza, vigilentă a pîndaru- 
lui care, cocotat pe o stîncă, semnalează apropie- 
rea acestora. Acei care se vor mira că Filostrate sau 
Vitruviu folosesc cinci sute de cuvinte pentru a 
descrie o operă pictată Sau sculptată trebuie să 
țină seama de faptul că cei vechi nu puteau su- 
plini inexistenţa oricărui mijloc de reproducere 
mecanică decît cu ajutorul „imaginilor“ sugerate 
de cuvînt. 

Pe vrexea Antichității clasice, între poezie ȘI 
pictură, existau relații strînse. Pictorul împru- 
muta o temă de la poet cu condiția de a o reda 
prin desen. 

Timp de secole, calitatea unui poem va fi ju- 
decară după numărul de tablouri inspirate de 
text, iar amatorii apreciau la un pictor în 
special grija pe care acesta o avea pentru repro- 
ducerea cît mai amănunțită a episodului cîntat 
de poet. 

Insuși Lucian care, de atîtea ori îşi bătuse joc 
de sofisti si de gustul lor exagerat pentru descrieri 
(ca de pildă scriitorul care a consacrat un 
volum întreg descrierii scutului împăratului) în- 
trebuinçeaza sute de cuvinte pentru descrierea 
amănunțită a tabloului lui Zeuxis „Centaura alăp- 


tindu-și puii“. Personajele, locul lor în decor, 
enumerarea culorilor, totul este redat cu fideli 
tate. 

Amploarea acestor descrieri, stilul lor preten- 
pios si obscur, un fel de încercări literare, demne 


de operele apreciate citeva secole mai tîrziu de 
către „preţioşii“ palatului Rambouillet și apoi de 
către ade-ţii „noului roman“, nu rezultrau oare 
din faptul că, atît în Roma secolului al 
cît şi în Occidentul secolului al XX-lea, 
trebuia să pară atît de desavîrsit, atît de 


totul 
„Fini- 


III-lea, 


sat“ în domeniul creației artistice, încît artistului 
nu-i mai ramiînea decît rolul să ceară literaturii 
și în special poeziei să-i cea un al doilea suflu? 

Pe lînga această literatură închinată „frumosu- 
lui“ gustul romanilor pentru artă 
și dezvoltarea con ertului lor favorizează apariția 
textelor orientate către ceea ce numim astăzi: 
Curiozitate. 


obiecte de 


Cicero sau Quintilian, 
se adresau altor amatori. Cu- 
dezvaluie gustul unei anumite 


Lucian, ca si Callistrat, 
erau amatori care 


vintele lor ne 
i i 


clase sociale de la finele imperiului roman. Lucian, 
reputat la Roma pentru gustul său sigur, se 
adresa unor amatori bogaţi, avizi de a achizi 
ționa opere de artă si de a le cunoaște prove- 
nienţa. El gîndeşte ca un modern atunci cînd de- 
fineste legăturile dintre obiect si cunoscător: „o 
operă de artă cere un spectator inteligent, care 
pe lingă plăcerea ochilor simte nevoia să înţe- 


eaga si sa exp.ice ceea ce vede. ii lasă lui 
Callistrat grija de a se adresa unor spirite mai 
rafinate. După acesta din urmă, amatorul, „dotat 
cu un sentiment delicat, va şti, prin gustul și 
judecata sa, să descopere în operele de artă fru 
musetile pe care le ascund“ 
Scriitorii creștini au cultivat şi 
Renașterii, acest stil descriptiv. 


pînă în epoca 


Paul Taciturnul, care a trăit în secolul al VI-lea, 
Arabius Scholasticus,  Choricius, Marcus Eu- 
genicus, episcop din Efes, și-au manifestat, ade- 
sea cu emfază, entuziasmul pentru picturile si 


decorarea bisericilor bÞizartire rimînînd în 


tradiția lungului şir de discipoli ai școlii descrip- 
tive, ai cărei creatori au fost probabil Homer și 
Socrate. Declinul Imperiului roman și marile in- 
Vazii. au avut urmări pe planul creaţiei artistice. 
În mai puţin de trei secole, nivelul culturii gre- 
cești și latine se prăbușește; artiștii, rău trataţi 
de concilii se reînrore la starea de lucrători. Din 
cauza vremurilor vitrege, mănăsurile unde se 
adăpostesc cei mai privilegiați par mai degrabă 
niște fortărețe decît adevărate läcase de medi- 
tatie. 
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CONCILIILE 


Numai cîțiva savanți au avut privilegiul cunoas- 


terii teoriilor emise de Plotin în secolul al III-lea 
sau de Wirel, un prieten de-al Sfîntului Toma. 
Pînă la Renaștere, limitele acordate imaginaţiei 


Biserica şi Concilii. 

creatorilor de  înlu 
artist care 
trebuia faca cu 
pretext că întărește 
practician, sau Sa re- 


sînt riguros fixate de 
dădeau răgaz 
minuri să elaboreze teorii artistice. Un 
dorea exprime părerea 
multă prudență și numai sub 
punctul de vedere al unui 


Abaţui nu 


sa-și s-o 


dacteze, așa cum a procedar sculptorul Ghiberti, 
către 1450, „un fel de tratat de cronică univer 
sală a artelor... cuprinzind mai întii o istorie 
antică, după Pliniu, si, într-un al doilea volum, 
istoria actuală, de la Cimabue, pînă la Ghiberti 
însuşi “.] 

În schimb, în toată Europa circulă un mare 
număr de manuale redactate în general de către 


iale călugărul Théophile era pictor. Vil 


lard de Honnecourt era arhitect. Autorii nu se am 
bitionau să facă educaţia amatorilor, ci mai de- 
grabă să-și inițieze colegii în cunoașterea unor 


tehnic noi. 

Acest dezinteres al literaturii pentru lucrārile 
de artă are la bază motive sociale. Pînă în 
lul al XV-lea, condiţia de pictor era atît de des- 
considerată încît o lucrare consacrată acestei stari, 


seco 


sau practicării acestei arte ar fi părut necuviin- 
cioasa. 
GHIZII 
În lipsa unor culegeri speciale, „curioşii” nu erau 
lipsiţi de surse de informaţii. În tot cursul Evu- 


lui Mediu, călătorii si mai ales pelerinii care stra- 
băteau marile cetăţi italiene puteau sa-și procure 
aşa-numitele Mirabilia, un fel de ghid, în care 
găseau descrise operele de artă care împodobeau 


1 C. Vasari. 


bisericile. Faptul că operele din interiorul unor 
palate erau inventariate în aceste ghiduri pare să 
demonstreze că multe din locuinţele aristocratice 
erau accesibile călătorilor privilegiați. După in- 
venţia imprimeriei, aceste cărți au cunoscut un și 
mai mare succes. Volumul De Mirabilibus novae 
urbis Romae, dedicat în 1509 lui Iuliu al II-lea, sau 
lucrarea lui A. Michiel care, cîțiva ani mai tîr- 
ziu, întreprindea descrierea comorilor colecțiilor 
din Padova si Veneţia, au fost trase într-un mare 
număr de exemplarel. 

Aceste ghiduri erau achiziționate de pelerini 
care, în număr extrem de mare, se duceau la Roma 
măcar o dată în viaţă. Memorialistii spun că în 
1575, cînd populaţia orașului nu depășea cifra de 
80 000 de persoane, se numărau peste 1 200 000 
de pelerini si curiosi. 

Perfecţionarea xilografiei si a gravurii fine 
îngăduie curînd reproducerea mecanică a opere- 
lor deosebit de pretuite. 


LITERATURA ARTISTICĂ 


În sfîrșit, pentru a asigura integrarea picturii în 
lumea gîndirii, umanisti (un fel de intermediari 
între artist și societate), cum a fost L. B. Alberti, 
se străduiesc să obțină admiterea picturii în cate- 
goria artelor liberale. La sfîrșitul secolului al X V-lea 
o astfel de teorie care-i încurajează pe artişti 
să afirme că exerciţiul disciplinei lor le dă 
dreptul să se considere egalii filozofilor sau ai 
poeţilor mai considerată încă drept o tra- 
dare a spiritului. 

Cartea de artă a lui Cennino Cennini, una 
dintre primele lucrări despre tehnică şi estetică, 
da preciziuni asupra a tot ceea ce privește ela 


este 


borarea unei opere pictate, asupra felului fră- 

1 În Cose Meravigliose dell'alma cetta di Roma, apărută 
in 1588, pelerinul găsea pe lingă lista cu rugăciunile din 
postul paștelui, o descriere a minunăţiilor Romei pre şi 
o listă a bisericilor oraşului si a relicvelor |] 
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„Există un 
Te poţi servi de 
pentru miniaturi. 
încurca cu el, nu 


mîntării culorilor si al alegerii lor. 
roșu numit sîngele dragonului. 
el cîteodată pe hîrtie, adică 
Lasă-l în pace şi nu te mai 
este de natură să-ţi facă cinste“. Autorul argumen- 
tează asupra proporțiilor corpului uman, asupra 
alegerii modelelor: „Înainte de a merge mai de- 
parte, ia seama la măsurile exacte ale bărbatului 
pe care ți l-am indicat. Despre ale femei nu 
voi vorbi, deoarece femeia n-are nici o măsură 
perfectă“. Ceva mai departe, precizează: „Băr- 
batul frumos trebuie să fie brun, iar femeia, 
albă“ 

Mai departe Cennini dezvăluie motivele pen- 
tru care tablourile vechi de cinci secole au su- 
pravietuit intemperiilor, uscăciunii, umidității, fu- 
mului de la hogeaguri. Un panou bun, spune el, 
„trebuie să fie din tei sau salcie... E nevoie să 
fie geluit pînă este înlăturată partea grasă. 
Pentru a înlătura nodurile, umple golurile cu un 
amestec făcut din clei din rumeguș de 
lemn. Acoperă cu bucăţi de cositor locurile unde 
sînt capete de cui pentru ca rugina să nu poată 
pătrunde niciodată pînă la ipsos“ 


oase ȘI 


Mare admirator al lui Giotto, autorul crede că 
reprezentarea cea mai minuțioasă a “naturii nu 
reușește în mod necesar s-o idealizeze. De 
părerea sa despre pictori este radical diferită de 
a călugărului Théophile și a rivalilor săi. Pen- 
tru Cennini, compoziţia subiectului și bucătăria 
culorilor nu sînt preponderente, ci mai degrabă 
desenul și interpretarea motivului. 


aceea, 


Graţie personalităţii lui Da Vinci, a prestigiu- 
lui de care acesta se bucură la curțile europene, 
a afirmațiilor sale cu privire la faptul că din- 
tre tofi creatorii pictorul este acela care deţine 
puteri asemănătoare cu ale divinului Creator, 
s-au putut în sfîrșit expune în mod liber astfel de 
teorii. Și tot graţie lui Leonardo, lucrări ca de 
pildă cea a lui Alberti, socotită ca foarte îndrăz- 
neață pentru acea epocă, au putut vedea lumina 
tiparului. 


Nem ulțumit de a lua această poziție, Da Vinci 
merge mai departe sustinind că pictura primează 
asupra poeziei: în timp ce numai cîteva cin 
de penel îi sînt suficiente artistului pentru a reda o 


scenă de luptă, poetul are nevoie, pentru descrie- 
rea aceluiași subiect, de lungi descrieri în care 
fiecare amanunt este, prin forța lucrurilor, o 


adnotare incompletă a realităţii. 

afirmaţiile lui Da Vinci, stimulati 
care se bucura Dürer şi încă si 
Holbein, pictorii se străduiesc să 
bîndească drepturile si privilegiile pe care 
țile antice le acordaseră odinioară. Laconismul și 
adesea muţenia pictorilor si a amatorilor Renas- 
terii privind atitea probleme referitoare la ceea 
numim astăzi critica de arta i-a îndemnat 
pe istoricii ultimelor două secole să-i considere 
drepr nişte bieti cunoscători. 


Incurajaţi de 
de prestigiul de 
mai mult redo 
cetă 


ce nol 


amatorii nu criticau la 
fel ca astazi; ei se mulţumeau să dezvăluie fru- 
museţea operelor de artă si laude în maniera 
celor vechi. Modestia părerilor lor nu trebuia 
considerată lipsă de sensibilitate. Albrecht Dürer 
nu este prea darnic în explicaţii cînd consemnează 
în Jurnalul său c-a văzut Mie lul mistic de Van 
Eyck sau o capodoperă de Van der Weiden. Mos- 
tenitor direct al primitivilor noștri, Diirer perce- 
pea foarte bine originalitatea și frumusețea crea 
ilor acestora. Dar acești oameni ai trecutului, în 
afara de fnriurirea neîndoios profundă si intimă 
pe care opera de artă o exercita asupra lor, 
mai curînd în faţa anumitor îndrăz- 

cum ar fi folosirea unor uleiuri 
efectele trompe-l’oeil-ului sau anamor- 


In epoca lui Erasmus, 


se minunau 
neli 
exotice, 
fozele. 


tehnice, 


VASARI 


Pictorului Vasari, născut la 
revine meritul de a fi 
tantă lucrare care 
niu sau Filostrate 


Arezzo în 1512, îi 
conceput cea mai impor- 
s-a scris despre artă de la Pli- 


încoace. Pentru Vasari, măies- 


268 


269 


Dumnezeu 
reali- 
ale 


tria artelor este un dar acordat de 
cîtorva privilegiați cărora le revine rolul 
zării de opere uimitoare, adevărate miracole 
artei: astfel explică el apariția lui C be „Ne- 
fericita Italie fu pradă unui torent de calamităţi 
care au făcut să dispară tot ceea ce purta numele 
de edificiu, si pe toți oamenii care cultivau artele, 
cînd, în 1240, se născu la Florenţa, din nobila 
familie Cimabue, Giovanni Cimabue, pe care Dum- 
nezeu îl destină să scoată la lumină arta picturi 
Vasari crede ca arta s-a 


Partizan al trecutului, : 
înalt grad de perfec- 


la cel mai 


ridicat, în stirșit, 1 ; J LEC- 
jiune. \junsà pe această culme nu mai exista 

he i | ds. au adera. < 
nici un pericol sa decada. Felul de a judeca şi 


pe toți oamenii 


gustul propriu l-au determinat, € 


timpului + său, să tăgăduiască meritele pe care ar- 


tistii Renaşterii le datorau celor din I vul Me 
diu.! Tot în legătură cu Cimabue el concl ide: „În 


desen și în colorit şi-a întrecut repede maeştrii, 

du-se sa din fagas se mul- 
lucrări în acel stil barbar 
` a Ât de departe de 
care este atit de departe ad 
greaca. În COMpPOzZIŢIIIC 
mărime naturală, 
tratind figurile şi 
naturalete şi 


j 
care, nestrăduin iasă 


jumeau sa producă. 
caracteristic epocii și 
manieră 
erau de 
manieră, 


buna si vechea 


ale caror personaje 
el părasește 


draperiile cu mai 


y ecl] ca 


multa v rioiciune, 


suplete decit o fa orecil atit de rigizi ȘI de 
seci — e vorba pictorii bizantini veniți să 
lucreze în Italia atit în picturi cît Și în mo- 
zaicuri. Această manieră învechită, aspra, groso- 
lană si searbada, nu era rodul studiului ci al 
unei rutine pe care pictorii din acele vremuri 


şi-o transmiteau ui nul altuia de multă vreme, fără 


să se gîndească vreodată să imbunătăţească dese- 
coloritul sau invenţia“ 

De la istoriografii romani, nimeni nu se aple- 
case mai mult asupra vieţii artiştilor. Vasari, care 
a avut privilegiul să fntilneasca tovarăşi, den 
lui Rafael, să fie contemporan cu Tipan şi tine 
toretto, să picteze el însuși, va această 


nul, 


gasi în 


AR: 
i toscane iovanni Cimabue + 
1 C. Vasari, Les peintres toscanes, „Giovanni 


Herman, 1966. 


lume plină de pitoresc, substanța unei cărţi ca- 
pabile, 5e de o pute de a trasa evoluţia picturii 
și, pe de alta, de a familiariza cititorul cu perso- 


nalitatea omului-pictor. Dacă valoarea istorică a 


Vietilor este contestabilă, cartea abundă — faptul 
este nou — în redarea a numeroase amănunte 
pline de picanterie: „Buffalmaacco este oricînd 


gata sa te facă să 
sotii“. La Vasari 
caricaturizate. 
grav, să 
ale cărui 


rîzi, Și are un sac 
trăsăturile de 


plin de 
Caracter sînt rar 
Lipsit de umor, nu ezită să acuze 
calomnieze: așa cazul lui Sodoma 
moravuri nu erau mai deosebite decît 
ale multora dintre contemporanii săi. 

Interesul primordial al Vieţilor constă în fap- 
tul că Vasari este primul scriitor care oferă 
o imagine despre pictorul contemporan cu el, om 
înzestrat uneori cu © personalitate atît de mar- 
cantă încît sub influența sa, prinții abdică de 
voie 


este 


bună 
de la unele prerogative, dobîndind în schimb 
un nou și prestigios titlu: acela de amator. 

Vasari contribuie la nașterea unui mit: „omul 
artist“, Îndrăgostit cu atîta pasiune de individ, el 
consideră că este cu neputinţă ca un bun pictor 
să aibă un suflet mediocru. 

Lucrarea sa, care a cunoscut un mare succes 
prin faptul că se adresa cititorilor nespecializati, 
a servit multa vreme de model. 

O sura de ani mai tirziu, 
al său Traité de manières de 
o plăcere amatorilor, 
repertoriu de subiecte“ 


Abraham Bosse, în 
graver „crede că face 
publicînd ca memorial un 


DE LA FELIBIEN 
LA LAFONT DE SAINT-YENNE 


Lucrările lui 
Lafont de 
drume 


Felibien, Dufresnoy, Roger de Piles, 
Saint-Yenne nu sînt destinate să în- 
practicienii, ci curînd să instruiască 
„spiritele sensibile“; ele se adresează pictorilor” si 
în special amatorilor, Aceste tratate, 
cart de conţineau, 
grămadă, 


mai 


clienții lor. 
popularizare, 
nesfîrșite 


un fel de claie 
> » ig lag a Pe 
peste teori despre ,frumos 
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ii il rate. Absența ori- 
reţete picturale si ilustraţii gravate. Absența < 


cărei preciziuni reiese din spusele lui Van Man- 


el scrie: Nu 
der. Referitor la Van Orley, el serie: „^ 
cunosc datele... căci nici un scrutor nu și-a 
dat osteneala să consemneze momente importante 


din viața unui astfel de om“.! SI 

Cea mai mare parte dintre cronicari, 
mijloace de informaţie, lipsiţi chiar şi de aceas E 
frînă pe care o reprezintă critica, accej prau totu 
orice birlä (calomnia nu era pedepsită, 


NUS DU 
lhipsiti de 


admit teau 


| | ai ` de 7 nca 
dacă cel calomniat nu cra de »y iya o : a 
babili să fie obiectivi, 'trădau, prin ideile 101 
E > | 3 5 1 NSE `~ P a 7 
preconcepute, defectele epocii 1 care „traian. 
€ > f; > re ate 1 mai 
O anume repetare a faptelor, relatate în mai 
multe ndan. de diferiți autori, şi fra ca Le t 
lucru să-i tulbure, demonstrează cit de mult = 
modificat sata de toate zilele în doua sute de 
ani. 


concepție asupra umorului, care in 
timpuri, ne descum- 


O anume 
cînta  memorialiştii 
paneste astăzi. 

Dezallier d’Argenville? 
Brouwer, mereu prost îmbrăcat, se 
bui ă zi să-şi cumpere un costum elegant. Fermecat 
de îmbrăcămintea lui, o rudă apropiată îl pofti 


acelor 


\driaen 
intr-0 


povesteşte EC? 
hotari 


la nunta fiului sau. Pictorul se duse. Acolo, care 
mai de care se-ntreceau lăudîndu-i hainele . . 
Zimbind, Brouwer însfaca un castron cu SOS ȘI 


varsă conţinutul peste frumoasele lui veșminte, de 
la jabou pîna A ciorapi, ochii verişorilor 
uluiti. Încîntat de frumoasa-i ispravă el le șopti: 
„Nu-i drept, oare, ca acest costum «invitat» să 
se bucure si el de bunatatile osp satului?* Adeva- 
rată sau nu, istorioara reflecta ali dispreţ swiftian 
faţă de conveniente și preocuparea pictorilor de-a 
sublinia printr-o comportare agresivă distanţa 
care-i separă de prea cumintea burghezie. 
informează de asemenea și 
secolul al XVIII-lea, 


e A 1: 
necunoscuti, 1n general, ain- 


sub 


Memorialiştii ne i 
evoluţia gustului. În 
olandezi, 


despre 


pictorii 


colo de fruntariile ţării lor, 
dispreţuiesc „frumosul“ 
nunțit natura, 
D'Argenville îl i 


„Gesturile si f 


sînt învinuiți că 
„Imită atît de ama- 
încît îi copiază chiar si defectele“ 
nizeaza pe Adriaen Van Ostade: 
taranilor si ale betivanilor, 
în mijlocul cărora se complace, formează tema 
celor mai profunde reflecții ale sale. Compunerile 
micilor sale tablouri nu sînt mai nobile decît mi- 
i Teniers, Brouwer şi ale altor fl 


€ a- 
manzi. Totdeauna localuri înecate în fum, cîrciumi 
și bucătării !. 

În paria racilelor sale, această literatură, ade- 
sea pedanta si an ecdotică, contribuie din ferici ire 
la ras] ind irea ideilor artistice în sînul societ: 


ratice şi în pătura de mijloc. Dacă lucră 
Félibien, Lafont de Saint-Yenne, sau Ro 
î 


Piles, deși abundă în idei (de Piles a fost 
criteriile 


primul care a clasifi pictorii după 


a] + es | | EP n 
cele mai diverse: desen, subiect, Col 


anecdotice autorii dec al 
celor mai mari pictori, 
acest lucru se datorește faptului ca o documentare 
amplă și solida era un lucru 
Cînd Vasari, și mai tirziu 


au început să scrie 


ramin mai cu seamă 


doar cîteva pagini 
destul de anevoios. 
Carel van Mander 
despre viața artiştilor pe 
nu avuseseră prilejul sa-i 
întîmpinat o totală 


voind să afle date cu 


Care 
intilneasca, au avut de 
indiferenţă. Van Mander, 
privire la opera lui Hol- 
mie de greutăți: „Pentru a 
Basel unde trăia acum 


bein, s-a lovit de o 


mă documenta, scrisesem la 


zece ani doctorul Amerbach — un luminat prie- 
ten al artelor si un anticar pasionat. Cu sigu- 
ranta că el mi-ar fi dat toate lămuririle dorite, 
căci după cîte știu a făcut inventarul tuturor 


lucrărilor lăsate de Holbein atît la Basel cît și 


în Anglia. Dat fiindca acest document cît și 
cele cîteva opere ale pictorului se aflau la Basel 
în mîinile unui moștenitor al lui Amerbach — 


m-am adresat lui în termeni plini de curtoazie 
rugîndu-l să mă informeze cu privire la toate 
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aceste materiale, expunîndu-i motivele demersului 


meu. Mi-a răspuns că pentru a duce la bun sfîrșit 
lucru care 
substan- 


1 


are nevoie de multă munca, 
retributie 
avind în 


cercetarile 
printr-o 
uimit, 
impusesem s-0 întreprind 


nu se poate decit 
tialä. Acest limbaj m-a 
că lucrarea pe care mi-o 
avea ca singur scop dragostea pentru artă ŞI NICI 


vedere 


decum setea de cîştig 

[ rialistul se zbate singur. Puținele documente, 
adesea inaccesibile, îl constring sa inven- 
d lui Pierre Mignard, 


acela 


arhivele 
teze. In 
abatele Monville, în 


prefața sa la 3 


1730, îi roagă pe toţi 


care „deţin opere ale lui Mignard, sau care cunosc 
muzeele unde se află ele, sa aiba amabilitatea și 
să-i comunice... Se pare ca este pentru prima 


| o astfel de rugaminte, astazi atit de 


oara cu 


familiară autorilor de monografii sau de cata 
oage, este adresată curioșilor. 

Această literatură surprinde și prin lipsa de 
spirit „critic“. Este adevarat ca marea parte a 
rotectorilor şi chiar Marele Rege în persoana, 


pe artiştii lor drept furnizori 
ıncțtionari al Cor sanei, 
scriit or Sa 


acest 


care îi considerau 
si-n cazul cel mai bun fi 
ar fi admis cu nici un pret ca vreun 
se îndoiască de t aiaee, lor. A te 
lucru înseamnă să te îndoiești de 
La curte cei care se împăunau cu dragostea pentru 
frumoase se prăpădeau după pictura lui 
provoca din 


îndoi de 
gustul Regelui! 


operele 
Charles Le Brun. La nevoie, 
cînd în cînd cîte o discuție privind interpretarea 

ei sau cutărei 
pune, la 4 aprilie 1686, ultima 
sa operă i jetele lui letro şi un 
Crist răstignit, Curtea se dezbina (frumoasa dis- 
cordie!), unii slävind Crist-ul iar ceilalți pe fara 
lui Ietro. Spiritele se aprind; jocul se întrerupe 
pentru a discuta dimensiunile crucii şi credinţa 
acestor domnisoare! Cînd cîţiva ger ntilomi îi cer 
părerea, pictorul le răspunde „că aceste tablouri 
prezintă două teme total diferite, că au multe 


regele 


pe care pictorul voise s-o dea cuta 
Cînd Le Brun ex 


apärind 


scene. 


Moise 


„Hans Holbein 


Mander, Le livre de pei 


caracteristici și că el crede că amîndouă sînt la 
tel de reusitel. | 

Prudent pînă și în privinţa operii sale, Le Brun 
se fereste să dea o replica taioasa. 


OMUL CUMSECADE 


Pînă la deschiderea Salonului, în 1667, plăcerea 
obiectelor frumoase era rezervată eme n 
ţilor şi amatorilor — persoane care se consideră 
capabile să descopere prezența sau absența fiti 
mosului“, să verifice dacă artistul doritot de a 
trata o temă mitologică a izbutit într-adevăr să 
transpuna legenda în imagini. A fi amator în 
secolul al XVII-lea nu însemna, ca astăzi să fii 
abonat la „Connaissance des arts“, la POeil fà 
Art News sau la Gazette de Phâtel Drouot. Tre- 
buia să ştii să vorbeşti, vom vedea mai departe 
greaca și latina, și să fii capabil să desenezi añ 
motiv. Abia la sfîrşitul unei călătorii la Roma, 
cei mai buni sau cei mai guralivi puteau nutri 
speranța să fie primiţi într-unul din aceste cena- 
cluri de rafinati — existau multe la Paris și în 
toate orașele din provincie —, tot atit de putin 
accesibile necioplitilor cum este în zilele noastre 
Jockey-Clubul. | da 
„Într-o broșură extrasă din Mercure de France, 
din martie 1759, un anonim, Caylus probabil 
susține că numai o elită de amatori îşi poate 
ingadui exerciţiul meseriei de critic: „Dacă toți 
oamenii ar cunoaște în egală măsură frumusețile 
naturii... experiența ne arată nu numai că nu 
toți vad cu aceeași intensitate de sentiment ceea 
ce este plăcut în ea, dar şi că cei mai multi nu 
observă decît aparențele grosolane. Aceste diferite 
feluri de-a simți marchează deosebirea 
oamenii cu gustul fin si delicat si ceilalţi.“ 


dintre 


După părerea autorului, numai cei sensibili pu- 


teau Ana nici o fanfaronadă să se considere egalii 
artiștilor creatori, şi adaugă: „Studiul, făra gustul 


| tt a 4 i 
G. Guillet de Saint-Georges, Charles le Brun 
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înnăscut nu va forma nici un mare artist, nici un 
cunoscător excelent; gustul le este absolut nece- 
sar: însă, deşi se pare că gustul e suficient 
pentru a simți în general principalele frumuseți, 
nu putem să nu fim de acord că singur şi făra 
studii, eşti expus erorilor. Totuși,dacă putem numi 
autori acestă mare cantitate de oameni Care Cu- 
nosc. literatura — şi Chiar 6 exercita — puțini 
se pricep s-o aprecieze cu adevărat! Cu atit mai 
mult în domeniul artelor unde atît de puţini sînt 
oameni instruiți. Persoanele cele mai bine instruite 
în diverse alte ramuri pot fi, şi sînt adesea din 
categoria oamenilor celor mai obișnuiți cînd e 
vorba de artă“. Dacă această opinie pare exage- 
rată, nu este mai puţin adevărat că privilegiul 
de a fi considerat un „amator , un om de gust, 
era rezervat doar unei caste. Banul juca un rol 
neînsemnat față de pasiunea care-i însuflețea pe 
acești amatori. Nici „rangul“ nu juca un rol deter- 
minant. Cei mai numeroşi făceau parte din marea 
magistratură și din burghezia înstărită. 

De la Peiresc la Caylus, este lungă lista acestor 
oameni cultivați si curiosi care de cele mai multe 
ori îşi ţineau secrete comorile și ştiinţa lor. 

În general, fie din modestie, fie din indiferența 
față de inculti, cei care vizitau Grecia si Italia 
nu considerau necesar rodul experienţei lor; în 
cel mai fericit caz scriau prietenilor. Scri- 
sorile președintelui De Brosses n-au fost edi- 
tate decât în 1860. Deşi nu aparțin în mod spe- 
cial de genul critic, ele oferă totuşi o imagine 
exactă despre ceea ce gindeau curioşii în jurul anilor 
1740. Preşedintele, ca și contemporanii săi, dis- 
prequieste arta gotică: „Nu ştiu dacă greşesc, dar 
cine spune gotic spune aproape fără să greseasca 
lucrare proastă (...) Giotto n-ar fi fost primit 
astăzi să picteze un joc cu mingea. . . Michelangelo 
este un nepriceput dar un teribil desenator” . 

Totuşi, începînd cu a doua jumatate a secolului 
al XVII-lea, pictorii îşi recrutează clientela prin- 
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ari speranţe supri 
Academiei Saint- 
La două- 
secătuirea 
ee asu- 
mai 


Pictorii, care-și puseseră m 
marea enormelor privilegii ale 
Luc, se lovesc de numeroase probleme. 
zeci de ani după înființarea Academiei, 
tezaurului regal și consecinţele acestui 
pra protectoratului oficial constring o dată 
mult pe artiști să plece în căutarea de noi Cent 
gasește soluția salvatoare. Deschizin- 
primul Salon destinat publicului 
larg, exppzantii vor să dovedească că aprecierea 
tablouri nu mai este 


du-si în 1667 


picturii și achiziţionarea de 
un rives rezervat Curţii şi prinților, ci si 
oamenilor de rînd, burgheziei și claselor mijlocii. 
Același proces care se petrecuse la Roma în pri- 
mul secol, sau la Florenţa în secolul al XV-lea, 
reînvie în secolul al XVIII-lea la Paris. 

\nuarele de curiozitati din epocă ilustrează fap- 
tul că în jurul anilor 1728 numărul colecționarilor 
s-a triplat în mai puţin de cincizeci de ani. Dar 
din moment ce regele nu mai este unicul „stăpîn 
care să iubeasca pictura“, artiștii vor fi obligaţi 
să accepte ca talentul să le fie mereu pus în dis- 
cutie și de oricine. 


VULGUL 


Din moment ce „publicul“ sau oamenii „din po- 


por“ (cum îi numește cu dispreț autorul unui 
articol apărut cu ocazia Salonului din 1769) se 
apucă să vorbească despre pictură, iată-i şi pe ei 

$ 


„Cîţi oameni cu judecată au si 


exersat, nu dovedesc încă 
privință! Ca să te convingi 
n-ai decît să urmărești în Salon cîteva dintre 
aceste personaje pline de sine care au pretenţia 
că-ți pot explica tablourile fară ajutorul cărții. 
Tabloul Pn deplingind dragostea lui Adonis, 
dupa spusele unuia 


puși în discuţie. 
un ochi format, 
naivitate în această 


bine 


de exemplu, a fost considerat, 
dintre cei patru critici ai noștri, drept o apoteoza. 
Într-o zi am fost martorii unei interpretări și mai 
absurde. Două femei în vîrstă, două femei din 
popor, priveau împreună un frumos gobelin 
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minia lui Ahile. Se vedea 


care reprezenta 

acolo zeița Minerva plutind pe un nor și 
purtîndu-și egida. Una dintre femei susţinea 
că subiectul tapiseriei reprezenta tăierea capu 


Botezătorul, si ca să i-o 
capul Meduzei; cealaltă, obli 
argument atît de evi- 
capul 
„Taisonneur“ 


loan 
arătat 
în faţa unui 


lui Sfîntului 
dovedească i-a 
gata sa cedeze 
dent, a recunoscut ca într-adevăr acela erą 
Sfîntul Altadata, am auzit un 
care lua pe marele preot Simeon drept un pictor 
lin pricină că P acestuia bătut cu două 
sprezece nestemate i se părea a fi o paletă încăr 
cata de culori. lea exemple, la care am mai 
putea adăuga și multe altele, dovedesc că nu 
oricine poate să judece în materie de pictură; că 
cel puțin gloata, care formează ceea ce noi numim 
publicul, nu știe să aprecieze...“ Marele public, 
redus la slaba sursă de informaţii difuzate de ga- 
zete neilustrate, ignoră totul în materie de artă; 
învățămîntul traditional limitindu-se la copiile ci- 
torva busturi din ipsos, doar o infimă parte din 
populaţie ştie cine este Poussin, cunoaşte motivul 
certei dintre Le Brun și Mignard, are unele noţiuni 
despre „frumos“ sau despre „sublim“. Succesul 
popular se explică cu atît mai ușor cu cît pe vre- 
muri nu exista alt spectacol decît acela al străzii 
plină de tot felul de ciudăţenii, cu dughenele sale 
şi cu mizeria sa. Amatorii de teatru nu aveau 
la dispoziție mai mult de cinci sau șase sāli, iar 
melomanii erau nev oiți sa se mulțumească cu litur- 
ghia sau vecerniile cîntate în parohii. 

La Salon vizitatorii veneau cu familia, avînd 
în vedere că spectacolul e gratuit si fiindca acolo 
puteau să se-nghiontească cu persoanele cele mai 
elegante de la Curte. În zilele ploioase, îmbulzeala 
fiind de nedescris, porțile trebuiau închise cu două 


loan! 


ore mai devreme. Însă, pentru această gloata 
aceste scene mitologice, aceste victorii și aceste 
altete deghizate în divinităţi rustice rămîn încă 


lucruri ireale şi adesea de neînțeles. 

Criucilor de artă le revine rolul demistificării 
acestui spectacol care are loc în „templul Frumo- 
sului“, ei trebuie să atragă atenţia asupra acestor 


pictori şi sculptori, să judece calitatea operelor lor, 
pe scurt, să fie mijlocitori între pictori și spec- 
tatori. 


Critica va trebui de asemenea să-și găsească 
raţiunea de a fi, favorizind adesea în silă spe- 
culatia operelor de artă. 

În vreme ce în secolele trecute papa şi prinții 
cumpărau pictură fără spirit mercanul, burghezii, 
aceşti noi clienți vor considera repede și fără 
scrupule încă de la sfîrșitul secolului al XVI-lea, 
că achiziţia unei opere de artă este o întreprindere 
speculativă. 

Dar din momentul în care cumpărau o opera 
de artă cu gîndul de-a o revinde cu beneficii, 
ei simțeau nevoia să se lămurească asupra a ceea 
ce considerau un bun plasament. De aceea din 
articolele criticilor, aceşti „amatori“ se străduiesc 
să descopere genul de informaţii pe care le spi- 
cuiseră deja în Le Journal du commerce sau în 
mercurialele specializate în prețul materiilor prime 
sau al produselor manufacturate. 

La intrarea Salonului din 1736, negustorii am- 
bulanti oferă vizitatorilor mici broșuri redactate 
de către anonimi. În 1746, Lafont de Saint-Yenne, 
în ale sale Réflexions sur la peinture à l’occasion 
du Salon, „protestează“ împotriva atacurilor la care 
sînt supuși criticii, respingînd părerea celor care afir- 
mau „că este absolut necesar să profesezi o artă pen- 
tru a vorbi cu competenţă despre ea şi a avea curajul 
să-i subliniezi defectele“. El susține că „în gura 
acestor oameni fermi si impartiali care compun 
publicul şi care nu sînt legaţi de autori nici prin 
relaţii de rudenie, nici de prietenie și nici profe- 
sionale, putem găsi limbajul societății. 

Lucrarea, un fel de ghid informativ, pricinuieste 
vii reacţii. Artiştii, putin obișnuiți să fie astfel 
criticati, în afara cercurilor de inițiați privesc râu 
lucrurile. 

Lafont de Saint-Yenne, ca și Diderot mai tir- 
ziu, afirmă nu numai că este absolut indispensabil 
să lămureşti opinia publică asupra problemelor 
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se FA di da 
te c ae a a y PTIMNI +. + 
artei, dar ca trebuie să te exprimi și într-un 
limbaj familiar. 


DIDEROT 


Pentru a răspunde dorinţei baronului Grimm si 
pentru a le include în lucrarea Correspondance 
littéraire, philosophique et critique, Diderot între- 
prinde tipărirea reflecţiilor sale inspirate de vizi- 
tarea Saloanelor: „lată cu aproximaţie ceea ce 
mi-afi cerut, scrie el în prealabil corespondentului 
său. Doresc să puteţi profita de pe urma lor. 
Multe tablouri, dragul meu, multe tablouri proaste! 
Îmi place să laud. Sînt fericit cînd pot admira. 
Nu voiam decît să fiu fericit si să admir“. În 
ansamblu, limbajul acestor texte scrise între anii 
1759 şi 1781, este viu și familiar. Dacă criticul este 
constrins, prin forța lucrurilor, să întrebuințeze 
un jargon tehnic, el îl împrumută de la specia- 
listi, „recunoscîndu-și incompetenţa. Diderot păs- 
trează contactul cu pictorii și sculptorii, la ale 
căror păreri apelează mereu. În iulie 1767, în 
ajunul deschiderii Salonului, el îi scrie lui Falconet: 
„Cine va putea să vă înlocuiască pe lîngă mine? 


Cine oare îmi va indica cu degetul părțile izbutite, 
părțile slabe?“ Nu șovăie să mărturisească faptul 
că nu ştie Sa țină un creion în mînă: dar n-o face, 
oare, cu intenţia de a-i lua puţin peste picior pe 
Caylus si pe acei amatori care afirmau că apre- 
cierea picturii este un privilegiu rezervat numai 
celor care au învăţat desenul? Această problemă a 
„criticului artist“ îl preocupa pe Diderot: „Nu 
ma pricep la desen, și aceasta este latura prin care 
artistul se apără contra scriitorului“; și, în mod 
curios, conchide: „Tare mă tem că nici ceilalți 
nu se pricep mai bine decît mine la desen; noi 
nu putem vedea niciodată un nud; religia și cli- 
matul se opun“. i 
Pentru Diderot, important înainte de toate este 
sa ajuţi publicul să vadă. Preocupat de realism el 
identifică arta pictorului cu aceea a regizorului. 


219 Îşi bare joc de Jason: „Acest imbecil atacă cu 


sabia o naluca ce zboară în aer si care nu-i la în- 
demîna sa“; si scrie, referitor la pînza lui „X“ 
„Ce Medee teatrală! Nici o urma de sînge pe bra 
nici o spaima. Privesti. 


tele sale; nici o ravasire; 
Eşti uimit și ramñ rece“. 

Avid de spectacole, Diderot îi reproșează lui 
lui sfintului loan Boteză- 
i trebuit să 


). Îmi plac 


PS 


Pierre ca în Tăierea caj 
torul nu a arătat sîngele care ar fi 
„curgă de-a lungul braţului calaului(... 

mult tablourile de n, de la care întorci 
capul, cu condiţia să-l întorci din cauza groazei 


acest g 


nu din dezgust“ 
Cînd analizează pe Orfeu al lui Jean Restout, 

i criticii noștri de teatru sau d 

director ae 


el vorbeşte Ca ŞI CriliCi no 


cinema cînd apreciază talentul unui 
] e A . RS sie k 
scenă după felul în care şi-a dirijat actorii. „Pluto 


și Proserpina sînt meschini, n-au nici un pic 


măreție”. 


Despre modele, se exprimă ca şi cum ar fi 


vorba de figuranti. „În mijloc, un bolnav stînd 


adevarat însa ca e vigu 


jos produce impresie; 
ȘI oras, iar Doamna Sophie are dreptate cînd spune 
ca dacă-i bolnav probabil că suferă de vreo bata 
tură la picior“. Nici decorul nu-i scapă atenţi 
De ce oare Alpii sînt informi, fără detaliu clar 
i i “1 „Pajiştea aceasta 


verzui si invaluiti în ceața... 
e prea verde și iarba prea moale; aceasta 
degrabă cuibul a doi amanți fericiţi, 
îndurerate și pocăite 2. 


peştera 


pare mai 


cît azilul unei femei 


Diderot care nu sovaie să-şi schimbe părerea 
explică cauzele acestor schimbări de atitudine. Cu 
prilejul Salonului din 1761, enervat de „pastora 
lele“ lui Boucher, el scrie: „Acest om are totul cu 
excepţia veridicităţii ... Unde naiba s-au mai vā- 
zut păstori îmbrăcaţi atît de elegant si de luxos?“ 
În cele din urmă însă, vrajit de arta artistului, 
conchide: „Ce tapaj de obiecte disparate! Îi simţi 
toată absurditatea; și cu toate acestea nu te poţi 


dezlipi de tablou. Te atrage. Revii mereu la el. 
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Este un viciu plăcut, este o extravagantă atît de 
inimitabilă si d: de 5 intaia iti 

Îndată, Curtea, apoi întreg orașul repeta îm- 
preuna cu Diderot că Challe e un mediocru si se 
extaziază în fața Borcanului cu măsline al lui 
Chardin, despre care tocmai scrisese: „Dacă mi-aş 
destina copilul picturii, iată tabloul pe care l-aş 


Copiază-mi asta, i spune, copia- 
: ] 


cumpara... 


za-l 


mereu . 
Sha CR . J . A 
Diderot nu se simte deloc jenat cînd se contra- 


zice de la un salon la altul N "Ti i 

zice de la un Salon la altul, Nu arustul INtere- 
seaza, ci opera sa în continuă transformare. Despre 
Chardin, scrie în 1761: „E multă vreme de cînd 
acest pictor n-a mai terminat ceva; nu se mai 
straduieste să facă mfini și picioare“. În 1767, 


conchide cu melancolie: 


al nostru duce“. 


„Cel mai mare magician 


tilor căpătuiţi, Diderot li se adresează fără 
uși: p] gat, domnule Pierre; 
puteţi, fară ca lucrul acesta să vă stingherească, 
sa faceţi rost de modele frumoase; dumneavoastră 
așteptați banii pentru un tablou ca să vă plă 
titi chiria“ și judecata cade fără curtare: „Pe Pierre 
nu-l mai putem socoti printre artiştii noștri buni“. 

Acestei clientele burgheze care înţelege mai bine 
pictura în clipa în care îi poate aprecia calitatea 
după criteriile care îi sînt familiare, el îi vorbeşte 
în ludovici de aur... Trebuie cumpărate pînze de 
Chardin: „Un om deștept care cunoaște teoria 
artei sale, care pictează într-o manieră proprie... 
tablourile sale vor fi într-o zi căutate“. „Domnule 
Vien, aţi făcut niște tablouri încîntătoare... De 
ce nu sînt posesorul măcar al celui mai slab dintre 


| A n ] A ex 
adesea, iar dupa moartea d-voastrà 


voastra sinte Dog 


ele, l-aş privi 
o să fie acoperit cu aur“. 

| Diderot si enciclopediștii, după ce denunță mo- 
dul în care bisericile se serviseră de artă pentru a 
înşela masele, își întorc arma împotriva adversari- 
lor lor. Cu treizeci de ani înainte de Revoluţie 
referindu-se la: „Căsătoria Fecioarei“ expus de că- 


a 


Pastorales er pavsa de Boucher 


„Chardin“ 


tre Deshays la Salonul din 1763, Diderot are cura- 
jul să scrie că crimele pe care nebunia lui Cristos 
le-a comis si le comite sînt tot atit de mari drame“ 
i a fost atît de bogată în 
de la omorîrea lui 
nu există nici un 
însîngerat“. Si 
conchide: 
dispus. Nu 


si că „nici o religie nu 
crime cum a fost creștinismul; € 
Abel pînă la supliciul lui Calas, 
rînd din istoria sa care să nu fie 
tot în legătură cu acelaşi tablou el 
„Cristos are aerul unui vrăjitor rca 


înțeleg de ce, căci afacerea i-a reusit 


Saloanele lui Diderot ap: arpa unui gen literar 
nou, ele nu seamănă nici cu Vzef ile lui Vasari, 
nici cu Parents pictorilor de a. de Piles, nici 


Éébien, nici cu brosurile anonime 
adesea „pe cheltuiala“ pictorului 
literatură, de autosatisfacție, apare 
30). Conceputa pentru difuzare, 


cu lucrările lui 1 
tipărite foarte 
(acest 
în jurul anilor 17 


gen de 


La Gazette a lui Grimm nu era destinată totuși 
decât unui cerc restrins de „preţioşi“ care frec- 
ventau curțile europene. În zilele care urmau 


deschiderii Salonului, Diderot își încredința textul 


unor copiști. 


CRITICA ÎN LIBERTATE 


Succesul obținut de Saloane aţiţă verva gazetarasi- 
lor. În ziua vernisajului, crainicii instalaţi la intra- 
rea Luvrului oferă broşuri cu titluri hazlii şi 
îmbietoare, pretinzînd c că în cele treizeci sau 
patruzeci de pagini dezvăluie secretele artei. 
Numai într- 20 singur an (1781) au fost recen- 
zate o duzină de lucrări, editate, majoritatea, în 
mod clandestin: Pourquoi ou Pami des artistes, La 
Vérité critique, La Muette qui parle au Salon, 
Rafle de sept. U fi La Pe:nturo- 
manie, sau împrumută un 
aspect teatral. Tonul acestei literaturi invective în 
care un umor adesea ia locul fatarniciei, 
procedeu rezervat pîna atunci certurilor dintre 
încântă publicul. Autorul articolului La 
‘Roslin se distinge în arta 
putea fi un mare 


nele, cum ar 
Cassandre au Salon, 


leroce 


scriitori, 
verité critique afirma ca 
de a 


Pal 
reproduce stotele ȘI c-ar 


pictor dacă natura n-ar fi decît draperie“. Același 
îl atacă pe Parrocel: „Toată lumea deplinge soarta 
pescuitului miraculos; se spune că d-voastră sinteti 
autorul. Cu atît mai rău, 
nici un miracol la Salon“ 
„Gazetarașii, nemulțumiți să judece pictorii, se 
sfîșie între ei. „Autorul anonim al pamfletului de 
douăzeci si trei de pagini, intitulat Rafle de sept 
scrie: „Deja șapte critici, fără sa le mai punem ta 
socoteală pe cele care mai ameninţă încă Salonul! 
Ce furie! ce îndîrjire care, din fericire, nu va fi 
dăunătoare artiștilor! Piaţa și bulevardele s-au 
adunat ca să-i inspire pe cei mai mulți dintre 
autorii Care și-au scris articolele cu delicateţea si 
gustul spe două locuri“ | 


domnule, acesta nu face 


cific acestor 
Scriitorii care la început se mulçumeau să des 
prindă sensul scenelor mitologice sau religioase și 
apoi să aprecieze calitatea interpretării artistice, nu 
mai șovăie acum să pună în discuție cunoștințele 
tehnice ale artistului. | 


Neobisnuiti sa fie astfel maltratati, pictorii 


care expun la salon se pling că sînt „expuşi fia 


2 LC ® CA _* € ps fel e = 
relor“ și „sfîşiaţi“. Diderot, enervat de mediocri- 
tatea tonului și de josnicia unor atacuri, li se ra 
liază. Devine purtătorul lor de cuvînt, îşi dozează 


criticile, Cînd mă gîndesc la suferinţa morală pe 
care critica mea ar provoca-o unui mare număr de 
artiști care nu merită să fie atît de crud pedepsiţi 
pentru faptul că și-au dat atîta inutila stradanie 
să ne câștige admiraţia, aș fi profund mîhnit dacă 
ar aparea.“ 

Cinva anonimi i se alătură lui Diderot: „Cei 
care strică hîrtia cu astfel de critici ar trebui sa-si 
dea seama că un tablou bun este cu mult deasupra 
slabei lor elocinţe, si ca e nevoie de mult talent și 
pricepere pentru a realiza unul care să se preteze 
măcar la o critică dreaptă; că pentru a observa 
greșelile unor oameni respectabili trebuie să fim 
plini de înţelegere și delicatete“.1 

Artiştii se credeau protejaţi de 


care se Academie 
sau de corporație se plîng, unii regelui, 


ceilalți su- 


perintendentului sau chiar poliţiei. La 17 septem- 
se 1748, Lenormand de Tournehem, superinten- 

dentul beleartelor, scrie: „Sînt tare supărat că nişte 
prostii de felul celor debitate în cărțile imprimate 
fără autorizaţie pot să-i amărască într-atita pe 
pictorii noștri. Cel mai bun răspuns pe care ei ar 
trebui să-l dea ar fi Academia 
se adresează locotenentului de poliție. A fost emisă 
o ordonanţă care îi obligă pe acești scribi să-și 
semneze lucrările. Degeaba! Pamfletele publicare 
în cartierul Bastiliei vor apărea și de aici înainte 


le nesocoteasca“ 


precedate de o pagină de titlu în care se preci- 
zează că tipărirea a avut loc la Geneva, Londra, 
Florenţa, Neuf-Châtel sau la Haga 

În 1767 Boucher, Greuze și La Tour, în semn 
de protest, refuză să mai expună: „Nimic surprin- 
zător! Asta înseamnă ca n-au nimic de arătat” 
insinueaza calomniatorii 


Pentru a-i linisti pe pictori, Cochin, într-o scri 
soare datată din 17 septembrie 1765, afirma ca 
locotenentul de poliție, Înainte de a-şi da avizul 
pentru „bunul de imprimat“ va cere pe viitor 
să citească probele. Se pune sechestru pe cărţi... 
Pierdere de vreme: în anul care urmează victi- 


mele cenzurii expediază cititorilor note scrise de 
mînă destinate să completeze textele mutilate. La 
18 octombrie 1779, domnul d’Angivillier se plînge 
într-o scrisoare adresată Domnului de Sauvigny: 
„Am fost hărțuit anul acesta de o puzderie de 
broșuri şi manuscrise cu privire la Salon“. Si în- 
cheie oarecum dezabuzat: „Totuşi n-am crezut că 
trebuie să mă opun la tipărirea lor, din motive 
ușor de înţeles“, iar la 21 octombrie 1783, dom- 
nul Lenoir, locotenent de poliţie, îi scrie domnului 
d'Angivillier: „Sub pretextul libertăţii, persoanele 
care fac lucrul acesta (tipografii) nu sînt deloc 
inspectati. Ei abuzează de tipografiile lor si dacă 


nu se va face ordine acolo, pildele pe care le-am 
văzut — și care n-au fost urmate de nici o pe- 
deapsă exemplară — vor da ocazie la excese dau- 
nătoare onoarei și liniştii cetăţenilor“ 


x 
sînt deo- 
artiştii 


Aceste incidente, în aparența minore, 


sebit de semnificative. În ajunul Revoluției 
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3 à 
patrun$i de vechiul spirit corporativ adoptă faţă de 
critică atitudinea cea mai retrogradă. Lica punerii 


în discuţie a talentului lor îi umple de groază. 


Pentru cîteva rinduri supărătoare ei strigă după 
ajutor, alertează locotenentul de poliție, dar, lucru 
curios, acesta le răspunde că „nu se pete opune 
apariţiei pamfletelor din motive ușor de înţeles 

că n-are nici © putere impotriva acestor oameni 
care „se bucură de libertate“. Un astfel de 


raspuns 
ne arata destul de clar decăderea puterii; în anii 
care preced cucerirea Bastiliei, înalții functionari 
se spală pe mîini. Puterea Monarhiei ca si aceea 
a Academiei și a contemporanilor este atacată: or- 
donantele devin inaplicabile 

Succesul acestei literaturi ilustreazà 
cînd al interesului pentru curiozitate. 
cu opere de artă nu mai este, ca în 
cute, rezervată doar unei elite sociale. Acest gust 
pentru pictură se raspindeste atît de mult printre 
Parizi ieni, încât li se fnti împlă s să-și manifeste entu- 
ziasmul în termeni Într-o placheta 
dedicată Salonului din 1753, Lacombe, privind 
tablou de Carle van Loo, ( 


exclama: „| 
șI picantă bucăţică!” Un altul, 


>radul cres 
Desfatarea 


secolele tre 


9 xastronomic i; 


i a à 
e Gelrcroasa 


privi nd coapsel C 


unei domnișoare pictată de Boucher, îsi traduce 
fantasmele lăsînd să-i scape: „cu toate că sînt 
cam «grasute», tare le-as mai «crontăni»“. ps pînd 
cu a doua jumătate a secolului al XVII pen li 
brarii pun în vânzare ghidul lui J. B. Descamps, 


pictor al regelui, destinat oamenilor care 
torii de plăcere. Turistii dornici 
si Brabantul nu vor 


fac cala 
sa viziteze Flandra 
ocazia să nu admire 
capodoperele care împodobesc palatele și bisericile. 


scana 


Lucrarea aceasta este strămoșul ghidurilor noastre 
de călătorie. Autorul dă indicații asupra stării dru- 
murilor; se răzvrărește împotriva faptului că 
„valeţii trag perdelele care acoperă tablourile“ 
momentul cînd te apropii de ele, dacă 
taxa fixată de ei“ 


n 
„nu plătești 


Bogaţiile artistice ale fiecărei cetăți sînt descrise 
și criticate; la sfîrşitul lucrării figurează cîteva in 
formaţii amănunțite asupra orarelor si a modali- 
tatilor de transport: „La orele 7 7 dimineaţa în fie- 


care zi pleacă de aci o barcă sau un vaporaş către 
Dunkerque, care trece prin Watten si ajunge seara. 

. Un postalion pleaca de două ori pe săptămînă 
la Paris, trecînd prin Béthune, Arras etc. Diligenta 
pentru Lille ajunge acolo într-o zi“ 


MEDIOCRITATEA 


În timpul Revoluţiei și al Directoratului, literatura 
artistică degenerează într-o beţie de cuvinte foarte 
la modă. Zmingälitorii de hîrtie împrumută numele 
unor personaje de comedie și vodeviluri, „Arle- 
quin“, „Cassandra“, „Gaspard priceputul“, sau 
„Mayeux la muzeu“, exprimându- se prin interme- 
diul cupletelor sau agrementînd cu gravuri după 
tablourile expuse la Salon unele texte lipsite de 
interes. 


A 


Dorinţa lui Napoleon de a judeca pictura în 
raport cu sprijinul pe care aceasta îl putea aduce 
propagandei sale, vigilența unei poliții deosebit de 
i pt taie oricui pofta de a mai contesta ta- 
lentul pictorilor oficiali. Mai mult, societatea „la 
putere“, lipsită de modestie, cel putin faţă de 
arte, consideră că este foarte capabilă să aprecieze 
calitatea unei opere și să măsoare talentul autoru- 


lui. D-na Moreau, nevasta unui vechil îmbogăţit, 
murmura că are „un simţ al artelor atît de profund 


şi de delicat, încît Dl. Schiner (un tînăr pictor de 
douăzeci și cinci de ani pe care negustorii îl um- 
pleau de aur și pe care Napoleon îl făcuse cava- 
ler al Legiunii de onoare pe cîmpul său de luptă) 
m-a rugat să vin, cînd tabloul va fi terminat, 
să-mi dau părerea “.! 

Pentru această societate strîns legata de valorile 
simpliste cum ar fi averea, sau Legiunea de onoare, 
medaliile de aur sînt dovezi indiscutabile ale ta- 
lentului. 

Cînd evocă lumea picturii — și o face destul 
de des — Balzac nu pare niciodată preocupat de 
probleme estetice; şcoli, stiluri, declinul clasicismu- 


1 H. de Balzac, Un debut dans la vie. 
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lui, nașterea picturii romantice, toate acestea îi sînt 
indiferente. În romanele sale cititorii nu se intere- 
sează decît despre strădaniile depuse de acești 
boemi de a se integra societăţii burgheze si desp 
reacțiile acesteia în fața acestor personaje greu 
de definit. 

Tonul criticii a devenit blind. „Frumosul“ rā- 
mîne încă valabil, dar critica apreciază mai ales 
genul nobil și moravurile simple. 

Dupa Tôpffer! bunul simt trebuie sa ghideze 
critica: „Nu sînt rafinat 1 1n materie şi nici un mare 
cunoscător de tablouri prin cunoștințe si studiu, 
dar îmi place mult să spun ceea ce gîndesc... 
Vizitind mai de mult orașul Paris, am văzut cele 
mai nobile tablouri făcînd parte din cele mai no- 
bile genuri, Horatii, Sabinele, Leonidas; toate aces- 
tea mi-au părut tot atît de nobile ca și eroii unei 
mari opere; ei bine, aș fi dat bucuros toată această 
noblețe în schimbul unui grăunte de adevăr în 
plus, sau al unui grăunte de afecțiune în minus“ 
Tôpffer se razvrateste împotriva mascaradelor 
antice, atît de dragi elevilor lui David si ai lui 
Girodet-Trioson. „Istorie, moravuri, antichitate, 
trebuie să le cunoști pe, toate. Și, Doamne, este 
mult prea mult pentru capatina vulgului, si adesea 
chiar pentru a însuși pictorului Această tunică 


este oare greacă sau romană, habar n-am şi nici 
nu-mi pasă“ 
Tôpffer deplînge înfumurarea unor amatori 


care se pretind specialiști în frumuseţe, „aceşti 
oameni care atribuie subtilitatea celor mai simple 
lucruri, voind cu orice pret să pară că înţeleg 
sau văd mai mult sau mai altfel decît ceilalți“ 
care vor „să ne convingă că numai ei se pricep 
să aprecieze calităţile și defectele unui tablou. 
În acest scop ei folosesc nu știu ce idiom rafinat; 
reflexe, clarobscur, tusa, armonie si alui termeni 
tot atît de goi pe cît de răsunători“ 
Între anii 1780 şi primele bătălii 
arta este în fierbere; romanilor în 


romantice, 
toga le ur- 


i Pierre Gétroz despre tablourile expoziţiei de 


Jẹ 
a ] a S ? 
anul de grație 1520 


trubadurii în 
rămîne fidelă 
este plină de rîv 
lului si chiibusara în 
torii oficiali, 
acordat de 
observaţie. 
totdeauna 


meaza 
Critica 
vinte 


pantaloni 


strînși pe corp. 
modei 


antice, cu alte cu- 
vnă în redarea monumenta- 
redarea amanuntului. Pic 
tari pe poziție din cauza sprijinului 
regim, nu suportă nici mai mică 
Dacă-i atragi atenția că nu-și da în- 
osteneala să picteze cît mai vizibil 
numerele regimentelor pe calpacul ofiţerilor, Gros 
tună si fulgeră; iar în 1804 pictorul Dubost nu 
pregeta sa-l provoace la duel pe criticul Despage, 
autorul ai articol considerat defavorabil. 


cca 


În zilele următoare evenimentelor din 
mărirea tirajului cotidienelor îi 
tisti să caute prietenia directorilor de ziare. La 
Salonul din 1832, ca din întîmplare, portretele 
nevestelor a trei redactori-șefi tronează pe pereți. 
Opinia criticului de serviciu va ţine seama de 
acest lucru. Darile de seamă întinzîndu-se pe 
spaţiul a zece numere, descriu, sală cu sală, două 
mii de tablouri și de desene, fără să mai punem 
la socoteală sculpturile. În fiecare dimineaţa, cu 
creionul în mînă, expozanţii socotesc de cîte ori 
le este citat numele, masurînd intensitatea adjec- 
tivelor, trimbitindu-le sau supărîndu-se dacă aces- 
tea li se par prea seci. 


Iulie, 
determină pe ar- 


În ciuda succesului crescînd, aspectul general 
al Saloanelor, exceptînd cîteva capodopere de 
Ingres, Delacroix, Corot, se prezintă jalnic. Thoré 
Burger în articolul său referitor la Salonul din 
1845, declară: „Astăzi pictura franceză este dez- 
organizată si dezorientata, lăsată la voia fanteziei 
individuale“ 


Cu toate aceste observaţii dezabuzate, Parisul 
este încă privilegiat în raport cu Roma sau Lon- 
dra; dovadă articolul din Examiner: „La Paris, 
critica de artă este, sub toate raporturile, mult 
mai avansată decît la noi. În prea multe din 
ziarele noastre cronicile privind expoziţiile de la 
Royal Academy, nu sînt mai bune decît un pro- 
verbal elogios...“ Expoziţia noastră se 
prezintă slab, cu mult sub nivelul celor vizionate 
în ultimii cinci ani, iar publicul crede nu numai 


ces 


din spusele prinţului de Galles, dar chiar din 
informaţiile presei, că este egală cu cele pre- 
cedente. Aceasta este adevărata și deplorabila 

uză a decadentei noastre artistice. Un fel de 

gaduinta banala înlocuiește o cenzură vie iar 
erati sînt ori incapabili să semnaleze și să con- 
damne slăbiciunea nativă a stilului nostru și edu- 
caţia insulicientă a artiştilor noştri ori indiferenți 
pentru a le arata 


Răsunetul care-l au articolele de critica in- 


cită presa să vorbească nu numai despre opere, 
dar si despre autorii lor. Prin urzeala pînzei, se 
caută din ce în ce mai mult să se fntrezareasca 
profilul artistului. Aceste noi procedee, prefigu- 
rare a presei de senzaţie, nu sînt pe placul con- 
formiştilor. E. Delaborde, indignat, scrie: „Nu 
pretindem că în examinarea unui talent, trebuie 


operele sale, si sa 
tuire a ca- 


5 
neapărat omul de 
nu ținem seama decît de acestea. O 11 


să izolam 


racterului artistului, o apreciere sumară a deprin- 


derilor sale morale și doar pînă la un anumit 
moment al vieţii ar putea fi adăugată cu folos la 
studiul operelor; dar, a-i da în vileag slabi- 
ciunile, lipsa de control în vorbire sau în com 
portare, a dezvălui nu l "inele operelor care 
aparţin tuturora, ci tainele vieţii intime care Sint 


aceasta însean 
dreptul de 
puși în 


numai ale lui, 
folos pentru nimeni, 


D spa jai oamenilor 


nă a exagera, fără 
a judeca și res- 
discuţie“ 


Les propos d’atelier de pictorul Couture s 
mai violente: „Începînd din 1830 si pina 
noastre critica modernă a fost nefasta. Ea a 
adus la disperare o seamă de mari talente fiind 
mereu dușmănoasă față de cei care reușeau prin 
propriul merit şi fără concursul ei. Incultă si 
neroadă, apologetica fara convingere, distruge 
azi ceea ce ridicase slavă ieri. Foiletoniștii se 
serveau Întotdeauna de un idol, creat de ei, pen- 
tru a ataca reputatiile legitim cucerite (...). Cri- 
ticul modern € aproape întotdeauna un declasat 
al literaturii sau al burgheziei: incapabil de a 
produce c cu adevărat, sau de a se consacra unei 
îndeletniciri onorabile, se face critic de arta (...). 


lele 


Astazi le putem spune 


compet „n-aveţi calit eca 
epl liberi sa spul Ca 
T 
y place sau nu un tab au 
a CU alte cuvinte, | 
dir;}a, a vorDi aes i 


i > ] “ e ] k a > ò A 
colorit, desen, acest lucru va este interzis SV- 1 


cunoștințe Ge sp 


consacraţi ca nişte adevarate maimute 


nefericire, autorul acestor rinduri se vrea 


și el critic. Binevoitor în privința lui 


a dainui prin multe din 


auga: „nu este un maestru Ci un talent 


mai interesante“ 


: redactate de m 
polemisti talentați ca Alfred de 
dre Dumas sau Edmond About, plic 
reflexul palid al unor opinii lipsite de gus 
în față o pictură clorotica, si istovite 
alergat timp de două secol 

it inexistent, „frumosul“, 
Chiar și Ingres, în culmea 


căut area acestul 


cruțat. Suportind greu criticile, pretindea că furia fi 


ra domolită de compätimire, și se îneca 


lispre slin de dezou ee e nu-l împiedica să 
Cispreţ plin de dezgust, ceea ce nu-l IMpPICCICA Sa 
1 = 

l 


In urma unui articol veninos, privitor 
Martiriul Sfintului S 
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il vad eu . In citeva secunde el [ 
sonaj răsturnat în fotoliu cu picioarele cocotate pe 

ui; într-o mînă ţi 


foi iar cu cealaltă flutura nişte 


î 
consola căminul o ţigară de 


Uitaţi-va 


SR i 
in care acesti domni 


se indeletnicesc cu stud estetice Care dau atita 


aplomb judecăților lor!“ În josul schiţei Ingres 


e: gazetarul! 
\lphonse Karr, ames 


tica, susține cà 


rea asupra calității 


atalie, l-ar găsi cu 


91 
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IN VIN bilitatea 


după 


disp 
Z Li 


r 


eŢuit, 


Mai tîrziu, la sfîrșitul Salonului din 1859, 
— Salon dezastruos pentru Delacroix — îi scrie 
lui Baudelaire: „Cum v-as putea mulțumi mai 
demn pentru această nouă dovadă de prietenie? 
Dv. veniți în ajutorul meu atunci cînd sînt mal- 
tratat şi ponegrit de un număr destul de mare 
de critici serioşi, sau consideraţi ca atare. Acești 
domni nu vor decît tablouri mari iar eu, pur și 
simplu, n-am trimis decît ce terminasem, fără să 
iau stinjenul și să verific dacă pînzele corespund 
lungimilor prescrise pentru a posteritatea 
la care mă îndoiesc că acești domni m-ar fi aju- 
tat să ajung. Avînd însă norocul să vă fiu pe 
plac, uit de mustrările lor“ 


cuceri 


Baudelaire înfierează atît creatorii cît și dile- 
tanţii: „Timpul unui Michelangelo, Rafael 
Leonardo da Vinci .) a trecut de mult (...), 
nivelul intelectual al artiștilor a scăzut în mod 


Ar fi normal s à le pretindem să 


ceva mai mult de religie, poezie și 


deosebit (...). 
se intereseze 
Ştiinţă“ 

El se revolta contra acestor jalnici specialisti: 
„Simpli muncitori, unii știind să confectioneze 
figuri academice, alții fructe şi alții animale“ 
Îşi proclamă pasiunea pentru modernitate: „Erois- 
mul vieţii moderne ne învăluie si ne zorește“?. 

Baudelaire n-a fost 
mai mare. Trei sute de ani 
Vinci el readuce în discuţie tot sistemul care gu- 
vernează lumea artelor. 


singurul, dar a fost cel 
după Leonardo da 


PREMISELE DIVORŢULUI 
În decursul secolelor s-a întîmplat ca cei vechi 
să se opună celor moderni, iar realiştii adepților 
„frumosului“ — dar era vorba de certuri de grup 
sau de pretiosi în care nu se putea amesteca omul 


de pe stradă. Acesta, la vederea pînzelor expuse 


în biserici sau în salonul pătrat de la Luvru, nu 
17 iunie 1859 
C. Baudelaire, Le Sal de 1855 
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npre Sa Ca 


inima Sa reactionau natura 


pună ìi cauză acultăule 
El îşi exprima sentime e cul 
ta de talentul artis tului er 
anarea operei cu modelul, 
acesta o avusese să respe ecte le s 
De la Cimabue la la Rube la 
Delacroix, pictura evol gresase fără re 
ut iar dacă unii radar € 
ntÔrett E] fi deformat 
corpul uman dacă ca Bi 
eea lui Rembrandt era „ameţitoare“ sau că Bă 
ul lui vulgar, r Îi 
7 H T La 
au 


LI 
„1 ada? 


n. Chiar și sir siboleisile prac 
atre ermeticii Renaşterii: coasa, clepsi 


yrezentau mai 


de mort, taurul 


imagini decit niem Į l fel S 
literatura ar 1. 
i] nd sé 1 =l 
Vasarı scria despre u in termeni simpli 
iih i A 
Diderot descrie: J Lin tara nici O 
tectarT vam este o Ta] ca nsecade care 
sé ropie de șaizeci de ani, dar sanatoas 
rar cinc ahzează pe Sfini Ina 
e Fecio € scä, Diderot nu 
>], t ji | 
mele í uiu « al bunu lul sim 
cat Cri | e mii împreunate în 


ecne, sacra AU 


împreunarii mii 
idolatri, nici al 
nilor creștini“. Cînd 
Rousseau, Bau 
ca aceasta ex 


artistului îi plac na- 


că are un colorit maret fără 

a totul e dominat o dra 

gravă pentru natură... şi că 

1 naturalist, veşnic antrenat către 
Id În faţa pinzelor lui Greuze sau ale lui 


VC in s St LR a. 
l'héodore Rousseau, vizitatorii Salonului din anii 


1763 sau 1855 înţeleg intenţiile acestor pictori si 
gîndul criticului. 
Atîta vreme cît spectatorul așezat în 

Corot putea să vada cu un ochi liniștit cum de 
sub virful penelului artistului răsar cheiurile Se 
nei și palatul Luvrului, aidoma priveliştii admi 
rată de el, raporturile dintre pictor și privitor 
erau Simple și fara echivoc. Dar, din clipa în 
care un Claude Monet, așezat în faţa aceluiași 
subiect îl redă prin tușe socotite informe, specta 
torul, obișnuit să aprecieze o operă în raport cu 


spatele lui 


originalul, rămîne descumpănit, nu mai înte- 
lege 

Apariţia primelor opere impresioniste stîrnește 
imediat reacţii viol ente. Oamenilor acestora care 
pictează astfel le lipseşte o doagă sau sînt „niște 


deseneze un nud“ 
Manet. Curtea im- 


. |. w 
larbP& e O oroare. 


miz; sălitori incapabili să 

Presa oficiala îl atacă pe 
perială spune că Dejunul pe 
Cea mai mare parte caise pictori, chiar și vechii 


romantici se află în încurcătură în faţa acestui 
burghez trădător al clasei sale si distrugător al 
„frumosului“ 

David d'Angers, într-o scrisoare adresată lui 
Manet la 27 mai 1853, se răzvrătește împotriva 
„avalanşei de artiști care prin excentricitatile lor 
caută să atragă atenția unui public împotmolit în 
demoralizanta mocirlă a industrialismului, care 
deruțează si face din epoca noastră un în 


asupra În- 


spaimintator Bas-Empire, care apasa 
| susp 


tregii Europe“. Chiar si Baudelaire care îl 
nuse pe Maner prin sfaturile sale, e 
neîncredere faţă de acești oameni care 


Cuprins de 


mai curînd 


sau mai tîrziu, credea el, vor sfirşi in naturalism. 
La 11 mai 1865, poetul serie lui Manet: „Dv 
sînteti primul vinovat de decrepitudinea artei 


d-voastră]. 


Atitudinea lui Théophile 
sprezece foiletoane consacrate Salonului el nu va 
face nici o aluzie la expoziţia organizată de către 


E eta 
Gautier (în cele doua- 


riosites es- 


, Prefatä la Cu 
196$. 


extras din Julien 
autre PE its sur l'art, Hermann, 


„refuzaţi“), este și ea reținută. Luările de poziție 
ale fratilor Goncourt sînt şi mai surprinzătoare; 
după ce dăduseră dovadă, mai ales la începutul 


carierei lor, de multă perspicacitate — în 1845 
afirmă că „Delacroix este visul picturii seco- 
lului al XIX-lea“ — după ce susținuseră după 


aceea, deschis, tînăra școală impresionistă, adoptă 
în cele din urmă o atitudine retrogradă. Miopia 
elor doi fraţi în legătură cu pictura modernă se 
va agrava cu vîrsta. În locul lui Monet, Degas, 
tenoir, ei vor da prioritate lui Hellen, De Nittis 
sau Rafael... 

O atare reacție din partea unor spirite în- 
drăgostite și ele de „modernism“ cum era Baude- 
laire sau Théophile Gautier, ilustrează în ce mă- 
sură ochiul fascinat prea multă vreme de același 
obiect devine inapt familiarizării cu alte repre- 
zentări ca şi cum imaginea iubită s-ar fi imprimat 
pe retină pentru totdeauna. 


fond lucrul acesta n-are 
importanță — Baudelaire, ca și Vasari, 
Diderot sau frații Goncourt s-au înșelat adesea. 
Marele poet, şi aceasta e fundamental, a fost în 
cele din urmă primul care a sărbătorit căsătoria 
etes dintre artă şi poezie, lucru pe care încă 

in Antichitate mulți visau s-o pecerluiască. Cînd 


E drept că — dar în 
NIC O 


scrie: „Acest nu știu ce atît de tainic pe care 
pentru gloria secolului nostru Delacroix l-a în- 
truchipat mai bine decît oricine este invizibilul, 


infailibilul, visul, nervii, 
tul le-a redat fără alte mijloace decîr conturul 
și culoarea“, Baudelaire descoperă o nouă ma- 
nieră de a judeca pictura care nu mai are nimic 
comun cu viziunea şi verbul de altădată. 


sufletul, pe care artis- 


Sarcina care revenea începînd din anul 1860 
unui mănunchi de ziariști ferm hotărîți să în- 
frunte atitudinea reacționară a publicului și a 


criticii era anevoioasă si originală: ei vor tre- 
but — și aceasta se petrece pentru prima oară 
în istoria artelor sa se interpună temeinic în- 


tre pictor și public. Mai bine decît zelosilor, mai 
mult decît criticilor, le revenea misiunea de 
a fi „corectorii“ destul de expliciti și realmente 


capabili să furnizeze amatorilor un fel de dublă 
vedere: a lor şi a unora ca Manet, Monet sau 


A doua zi dupa ce Emile Zola, în virsta de 
abia douazeci si șase de ani, scrie în L’Evénement 


sub pseudonimul Claude: „mărturisesc cinstit ca-l 
voi admira pe dl. Manet, ş ȘI declar ca nu-m: pasa 


de pudra d lui Cabanel“, redacţia este invadata 
de scrisorile cititorilor protestind contra ideilor 
revoluționare manifestate de acest ziarist necu- 
noscut. 


Cum acest lucru se mai întîmplase și în perioad: 
le artă ai saloane- 
lor de pictură n-au încredere în acești agit i 


revoluţiei romantice, criticii < 


care își iau sarcina apărării tinerei şcoli impre 
sioniste. Aţiţat de reaua-vointa cărei 
este, criticul nu va întîrzia să devină un militar 


object 


„angajat“ cum am spune astăzi. ( lacă mai 
tirziu Zola încearcă o oarecare deceptie în pri 
vinta impresio nistilor, care „sînt incompleti | 


1, CXALC 


ici, rati, neputincioşi”, nu este mal 
adevărat că autorul ana li POeuw 
pîna la sfîrşitul vieţii sale în far 


zanne. Pentru tînara pictură care 


deținute este mereu acuzată, criticul 

TL e ; A 
rolul de avocat și de polemist. Zola îl 
Cézanne împotriva indiferentei dispreţ 


artagoase a contemporanilor sai, aşa cur 


ci ne Drevf nai pt + 
1 pe Dreyfus împotriva sectarismului. Cu 


prestigiul unuia se va răsfrînge 


1 


Calomniatorii lui Zola admit că el a fost 
rit 3 n lu = i | 
rul apărător al lui Cézanne, iar Fene 


mine al 111 A Q >. 
mine celebru atita timp cit Seurat va fi 


despre pictură devine un lucru 


încît aceasta sarcină va reveni mai de- 


grabă poeţilor, „acești ultimi profeti“ 


1 Goethe, Stendhal şi romancierii 
mani, literatura și în special poezia sînt strîns 


i 3 LE + 
gate de ar Otuș le aceşti i i 
£ irta. Totuși, despre aceşti mari SCrIitori 


nu se poate spune mai mult decît despre Miche- 
let, Renan, Barrès, Proust. Apollinaire, Breton, 
Aragon sau Malraux c-au fost critici de artă, ci 
mai curînd nişte îndrăgostiţi, niște „iluminaţi” 
care, În unele momente au simțit nevoia să-și 
precizeze poziția” 

Atenţia este captată mai mult de forma ratio- 
namentului decît de fond. Cuvintele sînt conside- 
rate ca fiind importante si demne de respect mai 
mult prin felul deosebit de exprimare. Nimeni 
nu-l va învinui pe Huysmans — chiar se va și 
uita — că l-a considerat pe Degas drept un na- 
turalist ilustrind hidosenia și vulgarita tea epocii 
sale, dar amatorii lui Gustave Moreau nu vor în- 
ceta să prindă curaj subliniind identitatea gustului 
lor cu al d-lui des Esseintes. 

Citiva critici se cred profeti, folosind un li baj 
adecvat. Ei se deosebesc din ce în ce mai mult 


de istoricul de artă — unii devenind un fel de 


ray 


preoţi cu misiunea de a răspîndi credinţa pe car 
o au în cutare sau cutare artist, alții rezervîndu-și 
dreptul de a trata probleme de estetism sau de 
istoria artei. 


Limb ajul pretenfios, adesea abscons al unor 
scritori simbolisti, dă un ton caraghios și dificil 
criticii de artă. Mărturie, surprinzătorul text În- 
chinat de către Fénéon unui studiu a lui Degas: 
„Femei umplu cu șederea lor concurbitanta pe 
vine găoacea tuburilor: una cu bărbia la piept 
îşi perie ceafa, alta într-o torsiune care o face 
sa se învîrtească cu brațul lipit de spinare, cu 
un burete spumos își freacă regiunile Coccy- 
giene“ 

Cu cît pictura devine mai ermetica, cu atît 
critica se va strădui, graţie psihanalizei sau socio- 
logiei, să pătrundă în laboratorul intim al auto- 
rului, să descopere pentru care motive preferă el 
trăsăturile informe, petele multicolore sau întin- 
derile monocrome în locul liniilor clasice, de ce 
pictorul modern preferă expresiile capabile să re- 
veleze viaţa intimă a modelului în locul masti 
umane, ceea ce n-a reușit să facă Nattier cînd 


pictase frumoşii ochi albaștri si goi ai d-rei Vic- cole ar putea fi foarte ușor înlocuite unele cu 
toire. tele, indiferent de ce artist este vorba si că 
Proliferarea, începînd din 1 „a școlilor şi € ntariul lui Y asupra expoziției lui X ar 
grupărilor de toate tendinţele, marind obstacolek utea, adesea făra nici un inconvenient, sa fie 
. s d shimbha în irin unei CAT la = ` 
care intervin între ochiul spectatorului și opera CORD AtĂ. A UEM: LUE SIOEN E pă i a 
pictată, favorizează dezvoltarea unei literaturi dc PRE riul lui X ue dde Dés ue À 
exegeză. Noţiunile de „spațiu , de „structură“, de „sens 
js Este | ARE ce Re J; LS aava fer 4 
Prietenia care fi lega pe Guillaume aire i ersului” int ingredi entele e SE 
pe Paul Eluard de Picasso, pe An Bret obișnuit În compoziția oricărui text tratind 


> Marcel Duchamp tindea să exalte, să sublimeze 


un pictor contemporan. 


artistul, dar şi să adîncească şi mai mult prăpas Polemistul denunță de asemenea pictorii con- 
tia dintre pictor si simplul spectator. După di temp ni care nu admit „că talentul sau geniul 
pariția Salonului, n-au existat niciodată atitea ex- se pot manifesta sub forme sau stiluri diferite de 
poziţii și bienale, dar, fapt remarcabil, în timp le | pe creatorul care nu acceptă că și altă 
ce mai mult de jumatate din Paris vizita. Sal nul pictură afară de a sa poate să mai placă , 
din 1830, astăzi totalitatea manifestări! Prezenţa unui Singur nume În text, a unui singur 
crate artei moderne nu interesează nici macal epitet în dezacord cu această unică direcție este 
cinci la sută din populaţia pariziană. ! de ajuns să discrediteze brusc, în ochii pictorului, 


rice studiu consacrat fie lui, fie artei în gene- 


ral. Revel ca si Paulhan consideră că Fénéon, 

INFLAŢIA criticul, și Seurat, pictorul, sînt aproape unicele 
le cînd „acordul perfect dintre un pictor 

Proliferarea „tendinţelor“ îl zapaceste pe amator si un critic se realizează fara nici o intoleranta 
În fiecare dimineață o nouă „speranță“ insotita din partea celui dintii și fără slugărnicie din 
de cort egiul său: critic, amator specula- partea celui de-al doilea“2, iar polemistul dezabu 
tor, încearca sa declanșeze o nouă bătă! À rat conchide: „De la începutul acestui secol, a 
Hernani; dar sala goală, ‘au ocupată de cîțiva existat, poate, material doar pentru cinci sau 
tovarăşi ramine fără ecou. Atelier nu mai exista, șase articole care să aibă o justificare, care să 
şcoala” nici atît, ci numai cite „Care fie necesare sau noi și care poate că n-au fost 


se innoada si se deznoadă mereu. 


> add ali re 
scrise. Restul n-au făcut decît să dilueze aceste 
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Ni tnae a ; AA Critica de artă este deci în același timp 1n- 
cele mai anonime d epocă. În fiecare sapta- 3 À se ipil | di cit 
Su Re SET avitabili osibilă. Ea se dispenseaza cîte- 
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fi vizi odatà de $ e: we pictura să se 
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că ne informează: vei vedea atunci că toate aceste poată dispensa din cînd în cînd de ea. 


Numai omagiile 
Bonnard, 


aura Îl i 99 
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INFORMAŢIA ARTISTICĂ 


Înainte de Revoluţie, arta și artiștii ocupa un loc 
infim în informaţie. Foarte rar redactorii ziarelor 
sau ai gazetelor acceptă un articol de Dezallier 
d'Argenville, Lafont de Saint-Yenne sau Caylus, 
Gazerele se multumesc să indice numai data 
deschiderii Salonului; uneori cronicarul de 
serviciu relatează cîte o anecdotă. La atît se mar 
ginește darea de seamă. Arta ca și vinatoarea 
erau, În ochii cronicarilor, o formă de distractie 
rezervată regilor, celor mari şi cîtorva privilegiați. 
Pentru „le Mercure“ mulțimea care umple în fie- 
care an Salonul este alcătuită mai ales din gură 
cască, atraşi de spectacolul gratuit. 

În 1792 „La Gazette“ iese din atitudinea rezer- 
vatä, acceptind să se facă purtătoarea de cuvînt 
a pictorilor novatori. Aceștia din urmă cereau 
suprimarea juriului şi dreptul de-a expune pen- 
tru orice cetățean. Ei obtinura cîştig de cauză, 
dar niciodată Salonul n-a fost atît de slab. Pînă 
la sfîrşitul domniei lui Carol al X-lea, critica de 
artă este inexistenta, 

După revoluţia din Iulie, mărirea forma 
cotidienelor si interesul manifestat de către citi 
pentru Salon, încurajează directorii ziarelor să 
„umfle“ rubricile. Adolphe Thiers își face debu- 
tul în ziaristică, scriind despre S Saloane în „le 
Globe“ i „le Constitutionnel". Henric Heine pre- 
zintă Salonul din 1883; cîteva ziare denunță ten- 
dintele conservatoare si davidiene ale gazetelor 
„Journal des Débats“ sau „Revue des Deux 
Mondes“ 

Cu ocazia Salonului din 1855, „le Figaro” con- 
sacră două articole importante lui Ingres, Vernet, 
Decamps şi Troyon. În junie expoziția Courbet 
este obiectul unui lung comentariu. În octombrie 
sînt precizate raporturile dintre burghezie şi pic- 
tori. 

În urma polemicilor iscate de mișcarea impre- 
sionistă și pentru că aceste probleme interesau În 
mod evident marele public, ziarele consacră ru- 


Publicitatea artistică îşi face apariţia. 1 Import anta 
crescîndă a articolelor este în funcție de inflația 
operelor. Numai pentru Salonul din 1879, eritici, 
ie spune J. K. Huysmans, au avut de apreciat 
cam vreo trei sute de tablouri la care s-au mai 
adaugat o mie șapte sute de acuarele sau desene. 
Iheodore de Banville, în patruzeci de articole 
succesive, comenteaza fiecare portret, scenă de 
n, natură moartă. 

In 1868 apar șase reviste sau ziare, mai mult 
sau mai puţin specializate, trăind fără subvenții 

publicitatea fiind de fapt inexistentă 
abonamente sau din + 


— din 


zarea cu bucata. 
Presa cotidiană și revistele artistice lunare, cot 
ribuind la răspîndirea gustului pentru arte în 
nase, demonstrează că fiecare poate ajunge la 
cunoașterea istoriei artei și a esteticii. La Paris, 
la Bruxelles, la Londra, mici cenacluri de simbo- 
lişti editeaza reviste lunare în care figurează 
adesea semnături de prestigiu. Apologetii artelor 
aplicate, în general mari burghezi, finanţează 
reviste care proslăvesc demnitatea si impor- 
tança artizanatului artistic, cu intentia de 


te a 


reduce artiștii la situaţia de lucrători privilegiați, 
care 0 avuseseră în timpul Renașterii. 

Pînă pe la mijlocul secolului al XIX-lea repu- 
tatia pictorilor se face din om în om. de la e 
curte la alta, dintr-un oraș într-altul. Trebuiesc 
uni, cîteodată ani, pentru ca operele lor să a 
jungă sub ochii limbuţilor. Către anii 1630 în 
Germania de Nord sau Noua Anglie se vorbea des- 
pre talentul lui Rubens, dar au trebuit să treacă 
decenii pentru ca una din pinzele sale să stră- 
bată frontierele şi oceanul. 


primele 


1 În 1831 reviste artistice Mai intii Le 
des fa care invită cititorii să viziteze atelierele 

rilor la modă; pe urmă Curm oate timp de doi ani 
revistă de lux Les Beaux Arts. Artistul se bucură multă 

eme de un mare succes. Le Bulletin de Pami des arts 

Le Bulletin de Palliance des arts (1842 1848), inaugurind 
noi şi foar moder deschid, la sediile lor, cî 
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brici regulate pieţii artelor și vinzarilor pu blice. 300 01 
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nici un articol de critică — este ad 
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lată: „Curierul artelor“; în 1 
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ziarul Time pentru a raspindi, în mai puţin de 
aptamîna, de la strimtoarea Behring și 


de Foc, notorietatea unui artist. Ind: 
enul este ocupat de ilustraţii, grosul t 

intervine. Mii de 

carul avioanelor 


eveni vedetele e 


Ta 
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opere de artă împodobesc bun 
intercontinentale 
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inainte de a 


sfîrşit, revistele lunare artistice franceze 
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— bătînd de altfel recordul mondial 
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CRITICA ȘI NEGOTUL 


NN nomentul în care Opera de arta il în 
circuitul obişnuit al negoçului, criticul devine şi 
e], vrind-nevrîind, un auxiliar al comer i 

| ic al XIV-lea, care a fost în același timp 


si critic oficial 
lui Le 


si mai mult căutate 


mecena, client, arbitru al gustului 
în Franţa, declara că „pinzele 


1 rtelor 
deja apreciate, vor fi 


ı moartea a istului“, el raiona ca un Critic 


și ca un speculator. 


; ; ; ! 3 
Cînd, la aceeași epocă, de Piles, în a sa Bata 


intres les plus connus exaltă talentul lui Da 
telle da Volterra, Diepembeck, Giuseppe Cesari 
Vanius şi Zuccaro, pronosticurile 


bune 


Salviati, Teste, 
căci 


a a ; T 5 4 4 
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lui sînt mai decît ale regelui său, 


302 


303 


u mal sînt astăzi cunoscuți decît 
arta. Ei sînt, cum ar spune 
cotabili“; ba si i 


rău, autorul, 
istu! epocn sale, nu mentioneaza pe ] 
fratu Le Nain, Frans 


Velazaquez. În schimb 


mal 


Caravaggio, 


dDaenreda 


t triumfa în d niul previziunilor. < 


iziționat opere lăudate d 


în art 


de el 


nsacrate saloanelor dintre anii 1759—17! 
utut alcatui o minunată galerie de 1 


it și un capital uriaş 1itori. 


mos 


pictori 


La 


treizeci ŞI CINCI de Studia 


n Loo, Boucher, Chardin, Four, Veri 


Maci Drouais, Perroneau si Desha 

inz lui Vien („Ele vor fi acoperite 
id CV nu et1 n li fi ) LU 10 eph l 

h Daca mi-ar fi dat ule ın tal 

Salon, rata pe care l-as ‘) pretuie 
ult mai putin decît .greutatea lor în aur 
In 1808, apare o lucrare de critica semi 


are F.-X. 


prei ata, aut rul Se 


mîndru 


Burtin, 
de pictura . li 
simplu Critic, de a-și face 


lecţia, dar ceva foarte Curios lucru rar 


vreme) cînd vorbeşte despre obiectel 
mator nu pomenește decit de 
int, deşi insistă asupra dezinteresului 
arturiseste nu fără candoare, că în urn 
COT i publice tinute la Viena, în car 


uditoriului asupra talentului un 


sese atenţia 


recare Duvivier, „celebru peisagist la Viena 
bloul acestuia a fost cumparat, cu aplauze, 


pret foarte ridicat pentru Galeria imperială 
titatea unor previziuni ale autorului cu cor 
lucrări a negustorului Lebrun, 
mai înainte, 
curajat întreprind 
Iata o chestiune 


ap 
suspecta. C 
area literară 
care amatorii de 
ir avea tot interesul s-o clarifice. 


pe 
diverse 


Influența criticii asupra negotului î 


o data cu îmbogāțirea burgheziei. 


astazi tinanciarii 


destinată „amai 


tori, pasionaţi cititori de mercuriale, bilantu 


de ziare financiare, după ce urmăriseră î 


i 


fluctuațiile importante la care au fost supuse 
operele de artă, după ce au constatat — fapt 
neobișnuit — că de mai bine de un secol această 
marfă, cu toate crizele economice şi financiare, 
este mereu în urcare, cer specialiștilor să-i lamu 
rească asupra fenomenului. 

Această misiune informativă, și adesea chiar 
de intoxicare cum se spune în serviciile de spionaj, 
i revine mai întîi presei; dacă criticul își poate 
adesea revendica onoarea de a fi apărat, în mo- 
mente grele pe unii artiști care, fără el, s-ar fi 


=> 


scufundat în bezna uitării — nu putem verbi 
despre Delacroix sau despre Constantin Guys fără 
a-l evoca pe Baudelaire — nu e mai puţin ade- 


vărat că dacă unii critici nu încetează să arate 
unor miopi calea norocului, refuză să aibă aur 
pe miîini. Raymond Cogniat relatează că în ziua 
cînd s-a deschis subscripţia pentru ca tabloul 
Olympia să intre în galeriile naționale, Zola i-a 
răspuns lui Manet care-l solicitase: „Din principiu 
nu cumpăr pictură nici chiar pentru Luvru. Fap 
tul că amatorii se sindicalizează pentru a urca 
prețul unui pictor ale cărui pînze le posedă este 
un lucru pe care-l înţeleg, dar eu, ca scriitor, 
mi-am promis să nu mă bag niciodată în astfel 
de combinaţii“. 

Zola, dezinteresat, dă dovadă, nu o dată de o 
extraordinară perspicacitate: „Pentru că nimeni 
nu spune, o spun eu, strigind sus și tare. Sint 
atît de convins că dl. Manet va fi unul din maes- 
trii de mîine, încît cred că as face o afacere stras 
nică dacă, avînd avere, aș cumpăra astăzi toate 
pînzele sale. Peste zece ani, valoarea lor va fi de 
cincisprezece sau de douăzeci de ori mai mare; 
n schimb pînzele care astăzi se vînd cu patru- 
zeci de mii de franci nu vor valora nici măcar 
patruzeci de franci. . .“1 
În ciuda voinței sale, criticul favorizează spe 
culația. Zece articole proaste, publicate în ziare de 
mare tiraj de critici necunoscuţi fac mai mult 
decît elogiile unui mare scriitor publicate într-o 
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Filiger, Magritte sau Brauner vor avea un răsunet 
adînc pe plan financiar. Reacţie inevitabila pe 
care, cu Siguranţă, autorul Nadiei o privea cu 
dispreţ. 

„Literatura, — scria Paul Valery, a devenit 
stăpîna atotputernică, creatoarea sau distrugătoa 
rea reputaţiilor. Valoarea sau stima acordate unei 
lucrări de pictură depinde (pentru un timp) de 
talentul scriitorului care o glorifică sau o distruge. 
Nu există lucru inform, fleac colorat, anamorfoza 
arbitrară care să nu poată fi impuse atenţiei, și 
chiar admiratiei, pe cale descriptivă sau explica 
tivă, avînd întotdeauna la baza criteriul (de do 
uăzeci de ori verificat în secolul al XIX-lea) 
schimbării de care așază în rîndul capo 
doperelor lucrarea neînțeleasă și ridiculizata la 
început si care-i multiplică îÎnmiit prețul de vin- 
zare iniţial. În felul acesta biata pictură a căzut 
pradă metodelor rapide și rapace ale politicii și 


opinie 


] a MAPE 
ate Dursel 


AMATORUL GRĂBIT 


de a fi mai bine informat a dat naştere, 
o nouă formă de literatură artis 
am mai 


acum UI secol, la 
tica. Pînă atunci nimeni nu se gindise 
spus-o o dată — să se consacre unui studiu apro 
fundat privind viaţa pictorilor, sau să se preocupe 
de raporturile lor cu societatea, fapt considerat 
lipsit de importanță. Artiştii înşişi nu 
„persoana“ lor. 


credeau in 


Istoricii de artă erau interesați mai degrabă de 
morală decît de introspectie. Dacă apreciau opera 
lui Dürer — ceea ce nu era cazul amatorilor se 
colului al XVIII-lea — nu se puteau stăpîni, ci 
tindu-i jurnalul, să nu critice personajul. Cartile 
de artă, care abundă între anii 1680 și 1750, apa 
reau într-un format în-octavo lipsite în general 
de ilustraţii și în care autorul reluînd mereu ar- 
oumentele lui Félibien, Vasari sau Roger de Piles, 


1 


07 


ezuma în doua sute de 


louăzeci şi cinci de 


pagini istoria picturii a 
secole. 

La începutul secolului al XIX-lea, unii curiosi 
inuind că înaintea lui Giotto si Cimabue exis 
taseră pictori tot atît de iluștri, contestă teoriile 
lui Vasari. În 1808, autorul unei broşuri anonime 
redactează un catalog cu explicaţii al unei colecţii 

tablouri datînd din secolul af XII-lea 


ccolul al XV-lea. 


pina în 


In 1860, Charles Blanc evidențiază „uşurinţa 
u care au fost scrise în general biografiile artis- 
ilor în secolele XVII şi XVIII Rămii 


uimit de caracterul grosolan al erorilor pe care 
i artei si le transmit unul altuia fără să 
clipească, din pricina ca au privit, fară să le si 
dă, documentele ce se aflau în toate bibliotecile, 
si semnăturile care le săreau în ochi. Pictorii fla- 
manzi și olandezi în special, studiati pentru prima 
ră cu seriozitate dar incomplet de catre Karel 
Van Mander și Cornelis de Bio, fură curînd în 
mod bizar maltratati de doi gazetarasi din Am- 
lam, Arnold Houbraken și Jacob Campo Ve- 
yerman care, la cîțiva ani distanţă, le 


în stil de pamflet biografiile pe 


ISTOTICII 


expediară 
pentru a 

vînzarca acestor romane, le umflară cît 
putură cu anecdote ciudate şi povestiri scabroase*. 
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care, 


asıgura 


la aceasta, cărțile consacrate lui Rem 
randt, de exemplu, ne ajută să înţelegem 
i nu atît viaţa artistului cît mai ales naşterea 
si persistența unor legende; timp de o sută cinci- 
zeci de ani de la moartea sa, pictorul pînzei Ron- 
dul de noapte are o foarte proastă reputație. Bio 
grafii săi îl descriu ca pe un om viclean, nesă 
țios, gata la orice fel de compromisuri pentru a 
încasa cîțiva florini. În 1838, vizitatorii Salonului 
se îmbulzeau în fața unei pînze intitulate Moartea 
| | aurit se putea citi, în 


mai 


ne 


lui Rembrandt. Pe cartusul 
locul titlului, „Rembrandt cere să-şi vadă încă o 
dată comoara înainte de-a muri“. La aceeași epocă 
o mînă de oameni, recunoscîndu-i geniul, se strā- 
duiesc, cu ajutorul unor documente mai mult sau 
mai puțin precise, să restituie adevărata fizionomie 
a artistului. Cuprinși de entuziasm, ei trec dintr-un 


transfort 


invinga 


Z£ircil sc 


sabil sa 
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na] patetic, inca 
ghinioane de-a lun- 


riale, impovarat de 
11 Sale vieţi. 
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sroducere fmbunatatindu-se, ci 
utorul devine mai leneş; textul pare a fi 

de o parte pentru a da mai multă 
samblului şi pe de alta pentru a crea un spaţiu 
între „pachetele“ de fotografii. De cele mai n 


ae te 
ori aceste cărți sînt apreciate nu atît pentru va- 


tacut pe 


seriozitate an- 


care în 
4 z + J > e 
ae o semnatura de prestigiu 
pentru calitatea reproducerilor. 


loarea textului general este bine scris 


şı urmat adesea cît 


Pretiozitatea copertei — în general îmbrăcată 
intr-o frumoasă supracopertă lăcuită — va face din 
iceste lucrări niște obiecte hibride destinate să co- 
loreze plăcut rafturile bibliotecilor; cărţi-bibelou 
frumos lucrate pentru completarea decorului unor 
fermulite locuite două zile pe săptămînă de catre 
cîțiva burghezi insetati de cultură şi de literatură 
în „trompe-loeil“, oameni, spune J. F. Revel, care 
ad că au văzut un tablou atunci cînd au văzut 
superba reproducere în culori’. 


Prin diversitatea materialelor care le alcătuiesc: 
fragmente de corespondenţă, memorii, eseuri, a- 


este lucrări răspund unor necesităţi noi. Saturate 


de ficțiuni (viaţa lui Rembrandt apare pe benzi 
desenate), amatorul modern, mereu grăbit, va găsi 
informaţii exacte si concentrate. Cultură în pilule... 

Ca să putem analiza motivele care-i îndeamnă 
pe contemporanii noștri să prețuiască o astfel de 
literatură este necesară o distantare; aceste motive 
vor fi clare desigur pentru curioșii din anul 2070. 

Citind „vieţile romantate“ scrise în 1968, aces- 
tia vor constata importanța primordială acordată 
de către străbunii lor „nevrozelor“, „fantasmelor“, 
„traumatismelor“, „angoaselor“, sexualității. Aceas- 
tă curiozitate, adesea suspectă, are c?! putin avan- 
a salva de la uitare corespondențe și car- 
contemporani, pre 


tajul de 
nete cu Însemnări. Unii artiști 
ocupați de supraviețuirea lcr, 
din venituri pentru întreţinerea unul Secretar 
însărcinat nu numai cu stringerea articolelor de 
presă consacrate lor, dar şi cu consemnarea fapte- 
lor si gesturilor maestrului. Nu există luna în 
care pictorii să nu furnizeze reflecţii si „mesaje“. 
Fxcind destăinuiri, acceptind să-și joace propriul 
rol în devine o „psihanaliză sălbatică” 
dau apă la moară analistilor. Atît unul cît si 
celălalt ne fac destăinuiri precise, spunea Valery 
despre Villon şi Verlaine. Nu poţi fi sigur dacă 
aceste destăinuiri sînt întotdeauna exacte, dacă ele 
oglindesc adevărul, în nici un caz nu spun tot 
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adevarul şi totuşi nu spun decit adevarul. Un ar- 
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ucrul acesta se datoreste atit bogăției 1 este mereu viu și, mai mult ca oricind, in- 
autorului Rondului de noapte cît şi « bil 
modificări petrecute în psihologia « tite ee 
rilor sau spectatorilor. a în care, „Pellerin citea toate lucrările de 


. A | ] 1 S na Le 
CTICA vrind sa descopere AGCVATALTA teorie a ITU 


ului», convins fiind că atunci cînd o va pasi 


Exercitarea meseriei de critic a fost adesea ane- 
T 


5 i] e . te car lanerel“ „are de f | * Ĉi 
VOIOasa; unele erori de apreciere erau cei 1 nişte capodopere!“, este de mult dusă; cu 
bile. Colecţiile, închise în locuințele patrici- UIT 1 mult aceea în care Valéry scri „Ldea- 

m au fost multă vreme inaccesibile; calitate FI 


a reproducerilor nu permitea sa 


lurile noastre durează zece ani! Absurda super- 


> "e .. A . A fl 
stitie a noutatii — care a înlocuit într-un mod 
Suparator vechea şi minunata credinţă în jude- 
cata posteritatu — atribuie eforturilor scopul cel 


mai iluzoriu și le îndreapta înspre crearea a ceea 
ce este mai perisabil, perisabil prin esență, sen- 
zaţia noului“ 

Spectatorul este complet dezorientat la vederea 
acestor obiecte care se învîrtesc în toate sensurile, 
jocuri de lumini, a 
care este tentat sa le mute din loc, a acestor forme 
din plastic botezate „sculpturi“, a acestor sirme 
care cad din văzduh si printre care e împins să 
se rătăcească. Cincisprezece reviste de artă, luxos 
ilustrate, încredinţează unor critici specializat i sar 
cina de a desemna geniul. Dar de-abia l-au dibuit, 
1 atrași de alte elemente, mai înaintate, 
care nu se știe prea bine daca sînt verii 
celei mai proaspete avangarde, sau crainicii in- 
conștienți ai unei mode fugitive, preocupata de-a 
fi mereu în vîrf. 


a acestor acestor cuburi pe 


ca tata 


despre I 


Criticii de artă sînt astăzi mai dezbinau ca 
oricînd: unii, hotărît legaţi de exp bresiile clasice, 
într-o apărare de ariergarda, în timp 


— și misunea lor e subtilă — 


se izoleaza 
ce alții se consacră 
să evidentieze piste proaspăt trasate cu contururi 
adesea bizare si deconcertante, si sa le urmarească 
sentru a afla unde duc si de ce au fost deschise. 

Se pare, dar nu este oare o miopie din partea 

astra, că valoarea, priceperea, publicitatea, toate 
s-au amestecat. Este de asemenea adevărat ca ne 
vine din ce în ce mai greu să deosebim arta de 
eseu. Dar oare arta nu se supune astăzi, ca întot- 
deauna de altfe', vocației sale | | 


reale, 
ilustra tulburările epocii? 


aceea de a 
În 1970, oamenii nu mai au timp; și, din lipsă 
spun ei, caută să și-l omoare, ca 
să-l ati mai bine. Amatorul a deprins obice- 
iul de a aprecia pictura cu urechile. Sinteza unei 
cărți redusă la trei coloane de gazeta, evita orice 
pierdere de timp. Curînd, pentru a economisi o 
vizită la Maeght, amatorul va cumpăra pînze ; 


dupa 


1 


ce timp liber, 


diapozitivele care-i vor fi transmise pînă și-n sala 312 4 


baie de către televiziune; 
un „amator grăbit“ 
buna 
Bogăția de cunoștințe noi constrînge omul seco- 
lui XX să aibă încredere în amatorii luminaţi. 
Salonul din 1760 se numărau cincizeci de ex- 
zanji. Două secole mai tîrziu, lista artiștilor 
punînd la bienale sau în galerii particulare ar 
iple ușor cartea de telefon a unui județ. Rolul 
riticului constă în a supune (după o prealabilă 
lecție) gustului și nevoilor publicului un anumit 
umăr de talente pe care le caisele ră remarcabile. 
\matorilor le revine sarcina de a face restul... 
acă și-au mai păstrat încă „gustul“. 
a zilele noastre, e mai greu să alegi un critic 
in decît să descoperi un pictor bun. 


si la urma urmei, a 
nu e oare soluţia cea mai 
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MAIALUL”. SALONUL. 
3IENALELE 


ace domnului Manet! ridicolul a evaluat tablo- 
ile sale... Bine sau rău sfătuit, el pictează prost 
chiar infiorätor“. 


MOND ABOUT în „le Petit Journal“, 27 iunie 1865 


STRADA 


În orașele din antichitate arta era etalată pe străzi, 
fiecare portic, fiecare templu deschis publicului zi și 
noapte, adăpostea operele celor mai celebri artiști. 
Piesele cele mai frumoase erau sărbătorite, recen- 
zate. Lucian, scriitor şi amator de artă, împrumută 
tabloul său Nunta lui Alexandru unei expoziții 
deschise la Olympia. Două secole mai tirziu, un 
articol din Codul lui Teodosiu ordona ca orice 
atelier sau local de expoziţie să fie pus, în mod 
gratuit, la dispoziţia profesorilor de pictură, în 
edificii apartinind statului. 

Începînd cu Renașterea, pictorii încearcă prin 
toate mijloacele să-și adune la un loc operele pen- 
tru a le supune admiraţiei publicului, visînd expo- 
ziţii model, ca acelea organizate de către Lorenzo 
de Medici la Florenţa. 

În Franţa, Salonul s-a născut în urma unei deci- 
zii a Academiei; în statutele Academiei regale de 
pictură şi sculptură din anul 1663, putem citi la 
articolul XXV: „În fiecare an se va ţine o adu- 
nare generală la Academie, în prima sîmbătă a 
lunii iulie, cînd fiecare funcționar și academician 
va fi obligat să prezinte o lucrare proprie pentru 
a împodobi localul Academiei numai pentru cîteva 
zile, luîndu-le pe urmă înapoi, dacă găsesc cu 
cale, zi în care se va face schimbarea sau alegerea 
sus-numitilor funcționari, dacă este cazul de a fi 


vreunul si cînd vor fi excluşi cei ce nu vor 
zenta nici o lucrare. La Adunare sînt rugaţi 
nevoiască să participe protectorii și directorii“. 
că de la început, organizatorii, neavînd loca- 
i, au avut de întîmpinat greutăți. Prima expo- 
ie, amenajată în 1673, are loc sub cerul liber 
curtea palatului Palais-Royal. 
realitate, graba de a deschide Salonul izvora 
dorința academicienilor de a lovi în corporața 
| Luca si de a micşora prestigiul „maialului“. 


1 1 


| la origine un arbore pe care con- 
ia Sfînta Ana şi Sfîntul Marcel, administrată 
istorii orfevri cei mai bogaţi din oraș — îl 
în faţa portalului bisericii Notre Dame, 
emn de venerație pentru Sfînta Fecioară. Cu 
pul, de la ofranda unui copac s-a trecut la 
ea a unui tabernacol, si în cele din urmă a 
i tablou. Primul a fost expus în ziua de 1 Mai 
O, fapt ce-a făcut ca acest tablou si toate cele 
re au urmat să ia numele de „malal“. Tinerii 
işti văzînd în această manifestare un minunat 
text de a se face cunoscuţi, se întreceau în 


splată pentru munca depusă; cîştiga 
ru] primea trei sau patru sute de livre. În schim- 
il acestei sume, relativ modeste, pictorul trebuia 
ecute panoul de altar a carui dimensiune era 
xată de mai înainte, în funcție de corul pe care 
rebuia să-l împodobească; în plus, el trebuia să 
pete lucrarea în două exemplare în „dimensiuni 
xtrem de reduse“, un fel de primă rezervată 
lonatorului“* care-și asuma cheltuiala lucrării. 


rept 


În ziua expoziţiei toți gura-casca din Paris nā- 


văleau în piaţa bisericii Notre Dame. În timpui 
primelor săptămîni, biserica nu se mai golea de 
tot soiul de curioşi, avizi să admire panoul expus 
în faţa altarului Fecioarei. 


Din nefericire, canonicii, neväzind cu un ochi 


prea bun catedrala transformată în Salon si inva- 


dată de o gloată a cărei grijă majoră nu era 
evlavia, sugerară orfevrilor să-şi manifeste devo- 
tamentul și generozitatea tradițională într-o formă 
mai profitabilă pentru Biserică. C orporațiile supă- 
rate de pretențiile canonicilor, care, în realitate, 
preferau o piesă de orfevrarie sau chiar bani, 
încetară sa-și mai manifeste zelul față c de Biserică 
şi pictură totodată, renunțind să mai sărbătorească 
„maialul“ într-un local de cult. 


SALONUL 


Salon fu atît de 
vădiră repede prea 


Succesul obtinut de primul S 
încîr localurile Academiei se 
mici. 

În 1671, a trebuit să se tapeteze cu tablouri 
curtea interioară a palatului lui Richelieu. În 
1675, numărul expozantilor creştea cu toate condi- 
tiile din ce în ce mai defavorabile. Dar academi- 
cienii, în pofida unei subvenţii regale de 2000 de 
livre, se arată din ce în ce mai putin entuziasmați. 
În faţa acestei lipse de rîvnă se hotaraste suspen- 


darea expozițiilor prevăzute pentru anii 1681 şi 
1683. 

Din momentul nat sale în postul de super- 
intendent, Mansart crede de cuviinţă să reactiveze 
Academia. În 1699, autorizat de către rege, el 
amenajează expoziţia în marea galerie a Luvrului 
şi în salonul situat în continuarea galeriei Apollo. 
Această inițiativă cade la ţanc căci criza face 
ravagii printre artiști. Creditele regale scad mereu, 
la fel şi valoarea livrei. 

În 1702, directorul Școlii din Roma, lipsit de 
posibilități, îi scrie superintendentului bele-artelor 
că livra franceză n-a încetat să scadă de cinspre- 
zece zile şi că a devenit incotabilă. Bancherii din 
Roma nu mai au încredere în moneda lui Ludovic 
al XIV-lea. La Versailles, greutăţile financiare, 
corolar al declinului Franţei, constrîng din ce în ce 
mai mult Curtea regală și societatea aristocratică 
sa-și reducă din fast. Argintăria cizelată cu preţ 


mare 
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de aur în urmă cu treizeci de ani, 


de rege cu pret de fonta. 
Biserica, trebuind să facă faţă unor probleme 
omplexe, nu mai are răgazul și nici mijloacele 


este revinduta 


să continue să joace rolul de mecena pe care și-l 
umase de vreo opt sau nouă secole. Doctrinele 
inditorilor și ale filozofilor și influenţa lor asupra 
societăţii înalte se răsfrîng asupra „construcţiilor“; 
idicarea de noi edificii încetineşte vazind cu ochii. 
e fac economii, modernizări ieftine, acoperindu- 

cu staff pereţii bisericilor construite în 
le precedente. 


seco- 


Mai puţini bani la Curte, ai cărei pereţi sînt, 
de altfel, acoperiţi cu tablouri; mai puţine capete 
le împodobit. Negotul nu mai este organizat. E 
criză! Pentru a o sugruma, Academia se „demo- 
ratizeaza “ 

Invitindu-i pe parizieni să admire, fără deose- 
ire de clasă, si în mod gratuit, lucrările celor mai 
de vază artişti ai regatului, ea vrea să demonstreze 
că a contempla, a aprecia, a cumpăra lucrări de 
artă nu este un privilegiu rezervat doar celor mari. 
Iniţiativa este cu atit mai bine primită cu cît 
burghezia îmbogăţită, frustrată de semnele exte- 
rioare pe care aristocrația le arborează sub nasul 
ci, cum ar fi veșmintele aurite, turbeaza că nu 
e face remarcată. A venit și timpul descendenților 
d-lui Jourdain de a-și alcătui galerii de tablouri. 
Și pentru a câștiga „simpatia“ lor academicienii 
creează „Salonul“ care din an în an va cunoaște 

amploare crescîndă. 

La început, cu toată măreţia cadrului oferit de 
galeria Apollo, Academia și Salonul sau nu pro- 
voacă nici un entuziasm, dar, în 1725, o iniţiativă 
a ducelui d'Antin sugerind convertirea Salonului 
într un concurs- expoziţie, unde e cele mai Lune dous 
pinze vor fi dotate de către el cu cîte un premiu de 
5 000 livre, forţează Academia să reconsidere pro 
blema. Propunerea stîrnește un interes atît de mare 
încât se ia decizia ca expoziţia, instalata de acum 
înainte în marele salon pătrat al Luvrului, să se 
deschidă în toţi anii. 


Între anii 1737 şi 1747, expoziţia are loc anual. 


Dar în 1747, în urma unor plingeri asupra numa- 
rului prea mare de lucrări (două sute în medie!) 
si avînd în vedere mediocritatea lor, o jabla e 
adresată regelui. În 1748, într-o scrisoare către 
Coypel, dl. de Tournehem, directorul general al 
Construcţiilor, îi invită pe academicieni să dea do- 
de mai mult discernământ în alegerea lucra 
expuse: este vorba de a da viitoarei expo- 
cea mai mare strălucire posibilă, pentru a 
ica favoarea regelui, protectorul asociaţiei. 
rectorul sugerează să se depună cu opt zile îna 


tea deschiderii, adică începînd cu 
Pic destinate expunerii. O comisi 


rul Academiei, doi rectori, 


sprezece membri aleși de către academi- 
askai şi consilieri vor trece pînzele 
n revistă, le vor examina fără părtinire şi patima, 
pentru a exclude, în urma unui scrutin, pe acelea 
care vor fi apreciate puţin demne de interes. Ast 


„juriul“ care avea sa funcţioneze pînă 


toată protecția regel 
pot admite ca pala 
mulțimii. Cu acest 
toata lumea. 


împrejurimile P 


heii. Bacanii își parasesc 


meritele 


de pro 


gnard. 

miscuitate este atît de nesuferita persoanelor de 

calitate, încît obțin de la Academie să le fie rezer 
ată o zi. 

Elveţienii, aceste gărzi mobile ale epocii, Marisa 
le revine supravegherea, se tèm ca un 
să nu fie furate sau deteriorate si vor 
carce de orice răspundere. Mai mult, se pling că 
nu sînt plătiți — după cum arată această scrisoare 
trimisă de Cochin lui Marigny în 1763; .,0 sa 
avem nevoie ca de obicei de elveţieni la Luvru 
pentru paza Salonului. Încă le mai datorăm grati- 
ficana pentru Salonul din 1761. De aceea va 


el 
să 


implor să binevoiti sa le-o plătiți înainte ca noi 
1 cerem pentru anul acesta. Această grauificatie 
e de 250 livre, pe care și-o împart între ei cinci“ 
Din 1737, elvetienii erau însărcinaţi şi cu vin- 
derea „catalogului“. Istoria acestei modeste broșuri, 
redactată mai întîi de către portar, care exercita 
și funcția de casier, este presărată Să întîmplări 
mărunte, care ne par astăzi sordide, dar care ilus- 
trează sărăcia claselor mijlocii. Pînă la Revoluţie, 
de la secretar si pînă la portar, de la primul pic- 
tor la redactor, fiecare își avea partea sa din pro- 
dusul vînzarii. 


a 


Interesul omului de rînd pentru artă — în cele 
din urmă va cumpăra catalogul pentru a putea ur- 
mari mai uşor tablourile expuse — este marturia 


unei noi stari de spirit. Tirajul de douazeci de mii 
de exemplare este epuizat în cîteva zile, iar mai 
mult de trei sute de mii vizitatori, aproape un sfert 
din populaţia pariziană, defilează prin faţa pînze- 
lor; iată fapte care spun multe... 

Preţul de doisprezece soli, pentru un catalog e 
modest, și totuși inițiativa nu e pe gustul tutu- 
ror după cum ne-o dovedește acest text extras 
dintr-un pamflet apărut în 1769: „Am cerut unul 
(catalogul Salonului) și am fost teribil de scanda- 
lizat cînd mi s-a spus că trebuie să plătesc 12 soli; 
nu sînt atît de prost“, adaugă autorul, un oare- 
care Raphăel, pictor, antreprenorul firmelor ora- 
șului, suburbie: şi periferie: Parisului, care 
în lucrarea sa: Lettre sur les peintures exposées 
cette année (1769) face haz pe seama pictorilor 


şi a modelelor lor „care, mai urîte decît omizile, 


au pasiunea de a se lăsa pictate și prostia de a 
se lăsa expuse la Salon“ 

Numărul mic al lucrărilor expuse (pînă la Re- 
volutie nu depășesc trei sute) și al expozan- 
tilor (nu trec de cifra de cincizeci și cinci) 
arată cît de sever era controlul facut în acest do- 
meniu de către membrii Academiei. Totuși această 
cifră „homeopatică“ părea încă prea mare în 
ochii unora, după cum arată această notă manu- 
scrisă pe marginea unui memoriu pentru Salonul 
din 1748: „Ar fi suficient pentru gloria Școlii 


franceze ca Salonul să se reducă în fiecare an 
la o sură șaizeci de tablouri alese“ 

Alegerea de către juriu a operelor expuse, nu 
mărul lor, cît si respectul faţa de lege şi laţa 
de bunele moravuri vor constitui multă vreme 
piedici în alcătuirea Saloanelor. 

În ciuda succesului Saloanelor, Academia Sfîntul 
Luca, rivala Academiei, reușește totuși să organi- 
zeze, între anii 1751 și 1794, șapte ex poziţii. Vin 
derea catalogului și drepturilor 
„de corporație“ la fondul comun sînt suficiente 
pentru a compensa cheltuielile 


de epul nerea 


În lipsa unui local stabil, de la Sfîntul Luca 
cum li se spune, îşi tin expoziţiile în palatul 
d'Aligre situat în strada Saint Honore sau în pa 
latul Jabach care mărginește strada Neuve Saint 
Merry. 

Academia Sfîntul Luca continuă de asemenea sa 
patroneze şi expoziţia anuală care se desfășoară 
în piaţa Dauphine, în joia care urmează celor 
opt zile după sărbătoarea Pantecôte. În aceasta 
zi, de la răsăritul soarelui și pîna la prînz, negus- 
torii din piață își acopereau pereţii dughenelor 
cu stofe albe sau cu tapiserii pe care pictorii își 
agăţau tablourile. Înghesuiala parizienilor, atmo- 
sfera de sărbătoare, toate acestea erau o dovada 
a interesului din ce în ce mai mare manifestat 
de popor pentru pictură. Lucrările importante 
stăteau alături de cele mediocre. Acolo și-a expus 
Chardin în 1728 tabloul Calcanul. Pentru a se 
distinge de Salonul oficial, rivalul său decide 
ca începînd din 1730, expoziţia să fie consacrată 
celor tineri. Academicienii,, care încetaseră să mai 
expună acolo,onorau totuși manifestarea cu vizita 
lor, plimbindu-se de la o pinza la alta şi comen- 
tînd-o; era o mare onoare să fii remarcat de unul 
dintre ei. Dacă survenea vreo aversa, fiecare își 
desprindea în graba pînzele, grăbindu-se să le 
agate la loc la” prima înseninare. Dacă, în ziua 
aceea cerul rămânea disperant de închis, sau plo- 
ios, expoziția se amîna pentru joia următoare, 
supranumită ziua mică a Domnului, sau pentru 
anul viitor. În 1789, negustorul Lebrun, care avea 
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strada Clery un local acoperit, îl puse la di 


ziţia artiştilor. Aceasta a fost ultima manites- 
chermeze a picturi: ‘care a durat 


re a acestei 
sroape două sute de ani. 


PRIMII INDEPENDENȚI 


afara Saloanelor sau a expoziției Academiei 
eroa Luca, un mic grup de excluşi sau de inde- 
endenti încearcă să-și deschidă în 1776, aproape 
landestin, propriul lor Salon. Initiatorii au fost 
N pi ictori, Marcenay de Guy et Peeters, Care au 
ideea inaugurārii la Colisée (un local nou 
expoziţii de 


vut 
nstruit pe Champs Elysées) a unei 
blouri pe care au denumit-o „Salonul Graţiiior” 
cest Colisée, ridicat pe un teren aparţinînd sie 
Jui de Choiseul, prefigura medernele noastr 

arcuri de atracţie. Pentru treizeci de bani aveai 
nii de distracții. Puteai chiar să cinezi între > patru 
chi, în nişte pavilioane transformate în sepa 
uri, Gestiunea ansamblului, prea vast pentru 


Parisul de atunci — putea găzdui patru mii 


e persoane — a dat multă bätaie de cap co- 
nanditarilor. 
S-a recurs la toate mijloacele capabile să atragă 
sublicul. D-ra Le Maure, o mare cîntäreata sep- 
agenarä, care se retrăsese de ani de zile, a ac- 
ceptor să eapara îmbrăcată toată în alb 
\tr-un spectacol. Din Anglia au fost aduşi cocoși 


le luptă; s-au încercat „concerte cu ecou : cineva 


mergea pe apă cu ajutorul unor cizme de plută; 


= 


s-au pus în scenă aventurile lui Don Quijote în- 

vărăşite de focuri de artificii, dar nimic nu 
nergea, publicul raminea fmbufnat. Ca sa cor 
oenseze atitea € eşecuri s-a luat hotărîrea sa se des- 
chidă o expoziţie de tablouri. Au fost lansate 
invitații, mergându-se pînă acolo încît s-au tri- 
nis circulare la toți preoții din Paris, informin- 
cîteva zile ca să nu fie 


du-i că li se vor rezerva 
imestecati printre necredinciosi. 

Acest Salon, prima manifestare a unei libere 
exprimări, doritoare de a se elibera de sub orice 


tutelă oficială, a funcționat ump de un an fără 
autorizaţie, dar pînă la urmă a fost închis, prin- 
t-o decizie a Consiliului din 30 august 1777. 
Grupul pictorilor disprețuiţi de Academie, lip- 
sifi de orice ajutor dupa suprimarea corporațiilor, 
nemaiavind unde expune, trimit în 1791 Adu- 
narii Naţionale o petiție prin care cer acces la 
expoziţia oficiala. 

După Revoluţie, aceste expoziţii dispar. Supra- 
viețuitoare a unor tradiţii perimate, ele nu-și mai 
aveau rostul, mai ales că de aici înainte Salonul 
trebuia să fie accesibil pentru toată lumea, fără 
nici O excepție. 

La 21 august 1791, Barrère, în urma depunerii 
unui raport, supune votului un decret prin care 
toţi artiștii sînt autorizaţi sa expună la Luvru. 

„Bunele moravuri“, iată ce-l preocupă în pri- 
mul rînd pe directorul construcțiilor regale, res- 
ponsabil cu artele în fața suveranului. În ajunul 
inaugurării, el îşi rezervă dreptul de a retrage 
toate piesele susceptibile de a șoca morala. 


_ Astfel, în 1763, „Un preot catehizind tinere 
fete“, lucrarea lui Baudoin, este retrasă la cererea 
formal? a arhiepiscopului din Paris, iar la 12 au- 
gust 1785, Pierre semnalează că se va vedea 
poate constrins să refuze expunerea la Salon a 
unei figuri de Houdon apreciată ca deosebit de ne- 
cuviincioasă. După cum deseori publicul se arată 
mai șocat decît înșiși academicienii la vederea 
nudurilor expuse. 


Statul intervine doar în calitatea sa de admi- 
nistrator şi protector. Artiştii expozanţi sînt pof- 
titi să aleagă 40 de comisari, dintre care 20 aca- 
demicieni și 20 neacademicieni. Acestor 40 de 
comisari li se mai adaugă 2 membri ai Acade- 
miei de științe si 2 membri ai Academiei de in- 
scripţii. Acești 44 de membri hotărăsc repartiţia 
lucrărilor de încurajare și distribuirea recompen- 
selor în valoare de 70 000 livre. 


Primul Salon revoluţionar se deschide la 12 sep- 
raid à Da 

tembrie. Un număr de 258 de artiști, dintre care 

190 nu apartineau Academiei, prezinta 794 de 


pinze si sculpturi. Dar parizienii, care nu se prea 324 


îndeau să cumpere picturi, nu se înghesuie la 
acest nou Salon. Următoarele saloane avură un 

uit de puţin succes încît, începînd cu anul 1803, 
-a revenit la principiul unei singure expoziţii la 
fiecare doi ani. În locul tablourilor moderne pa- 
izienii preferă capturile de război aduse din Ita- 
lia de către generalul Bonaparte. 11 000 de cata- 
loage vîndute la prețul de 0,75 franci sînt epui- 
ate în cîteva zile 

Începînd din 1798, reaparitia juriului are ca 
fect scăderea sensibilă a numărului de expo- 
zanţi. Din 929 în 1793 şi din 871 în 1796, numă- 
rul participanților recade la 293 la Salonul din 
1806. 

Începînd din anul 1800, marile tablouri ale 
istoriei contemporane care, de la an la an înre- 
gistreaza actualitatea cea mai arzătoare: Cinmatii 
din Jaffa, Incoronarea, Bătălia de la Eylau, atrag 
mulțimea care vine să admire „supraproducţiile 
pictate în culoarea „sînge“ a trupelor imperiale. 

Sub Restauraţie, Salonul este plin de vizitatori. 
Eugène Guillaume, în Revue des Deux Mondes 
exclamă: „Saloanele sînt astăzi adevărate sărbă- 
tori obligatorii pe care contează un public din ce 
în ce mai numeros. Pentru noi, în fiecare an, în 
preajma zilei de 1 Mai, arta trebuie să-și aibă 
primăvara ei. Morala și tradiția, principale cri- 
terii de admitere, ridică un zid în faţa oricărei 
tentative de modernitate. De fapt, o nouă și 
puternică coterie a luat locul acelor fortărețe cor- 
porative pe care Revoluţia crezuse că le cucerise. 
Dar acum lucrurile se petrec altfel:  mediocrii 
care alcătuiesc juriile îi premiază pe mediocrii 
care pictează. Unele cariere sînt fulgerătoare: în 
1829, Eugène Devéria, în vîrstă de abia doua- 
zeci de ani, expune la Salon Nașterea lui Henric 
al IV-lea; critica e transportată de bucurie! Ta- 
bloul, prin subiectul său, prin tratarea sa, cores- 
punde aspirațiilor guvernului; întreaga societate 
„ultra“ îi aduce un omagiu idolatric; Carol al 
X-lea îl cumpără imediat pentru a-l plasa la 
Luxemburg, iar Devéria, cu banii încasaţi, va plăti 
la rîndul său un locţiitor pentru serviciul mili- 


tar, raminind astfel la Paris pentru 
comenzilor oficiale. În cîteva clipe, tînărul artist, 
grație unui singur tablou, va urca treptele gloriei 
si ale norocului dar, cum totul e schimbător, cum 
totul e la cheremul modei, va dispărea și el la 
fel de repede cum a venit. După evenimentele 
lui iulie, gloria lui apune. Curînd va fi forțat să 
zugrăvească portrete pentru 20 de franci. 

În realitate, sistemul admiterii la Salon se va- 
deste detestabil. Detestabil mai întîi pentru că li- 
bera admitere favorizează mediocritatea, si în al 
doilea rînd pentru că juriul amestecîndu-se în 
problemele de estetică, interzice accesul în Salon 


executarea 


Ca de obicei în cazuri similare, parerile cele 
mai contrarii cad de acord cînd e vorba de ad- 
mitere. 

Într-o scrisoare datată din iunie 1828, Quatre- 
mère de Quincy scrie referitor la expoziţia din 
1827: „Am scapat, în sfîrşit, de dezastrul expo- 
zitiei publice. Dacă oamenii ar putea vreodată 
să se dezguste de anarhie, de dezordine şi de 
abuzul licenței, acest Salon ar produce asupra 
publicului efectul unui fel de indigestie. Mai mulți 
au reamintit despre proiectul meu, expus acum 
șapte sau opt ani Academiei, cu privire la limi- 
tarea: dreptului de a expune la Luvru. Dar cui 
să-i vorbeşti? Există astăzi vreun ministru care 
ar vrea, sau ar putea să te auda?“ 


A 


Balzac, de obicei atît de rezervat față de pro- 
blemele estetice este si el de aceeași părere: „Din 
1830 Salonul nu mai există. Luvrul a fost pentru 
a doua oară luat cu asalt de gloata artiştilor pe 
care-i vedem expunind aici. Pe vremuri, repre- 
zentind elita lucrărilor de artă, Salonul era ono- 
rat cu cele mai distinse laude pentru creaţiile 
expuse acolo. Dintre cele două sute de tablouri 
alese, publicul încă mai alegea: mfini necunoscute 
incoronau capodoperele. Se iscau dispute pāti- 
mase în legătură cu cutare sau cutare pinza. In- 
juriile aduse lui Delacroix sau Ingres n-au contri- 
buit mai puţin la celebritatea lor decît au 
făcut-o elogiile şi fanatismul adepților lui. Astăzi, 


326)! 


aulyimea şi nici critica nu se mai pasionează 
ru produsele acestui bazar. Salonul ar fi tre- 
să ramina un loc determinat, restrîns, de pro 
ţii inflexibile, unde fiecare gen și-ar fi 
doperele. O experiență de zece ani a dove 
avantajul vechii instituţii. În loc de un turnir, 
aveți decît o răzmeriţă; în loc de o expoziţie 
rioasă, nu aveți decît un bazar galagios, 
loc de o selecţie, nu aveţi decît grămada. Ce 
itimplă? Marele artist pierde. Cele patru tablo 
Cajeana turcească, Copii la fintinä, Supliciul 
igelor si Joseph ale lui Decamps ar fi contribuit 
ilt mai mult la gloria artistului dacă ar fi fost 
use în marele Salon împreună cu celelalte o sută 
tablouri bune ale anului, decît cele douăzeci de 
nze ale sale, rătacite printre trei mii de lucrări 
nestecate laolalta“. Si Balzac încheie protetic: 
Printr-un ciudat caraghioslîc, de cînd Salonul 
deschis tuturora, se discută mult despre geniila 
uate în seamă !. 
Si Ingres întrebuințează termenul de „bazar“. 
adevărat că expoziţiile au intrat în tradiţie, 
ci e imposibil să fie suprimate, dar nici nu tre 
ue încurajate. Ele ruinează arta care devine asi- 
o meserie pe care artistul n-o mai onoreaza. 
xpozitia a devenit un bazar unde mediocritatea 
lafaieste cu nerusinare. Expozitile sînt inutile 
periculoase. Dacă n-ar fi vorba de o problemă 
umanitate ar trebui desființate“. 
Este adevărat că nicicînd în Franţa numarul 
ictorilor n-a fost atît de mare ca după Revo 
ia din 1830. Cursurile particulare, conduse în 
eneral de membrii juriului Salonului, sînt năpă- 


expus 


lite de o întreagă generație de fii de burghezi 


ara nici un căpării; toată lumea este îngădui- 
are cu acești tineri care plătesc foarte bine. În 
831, există aproape o mie trei sute de expo- 
inti, dar critica este atît de drastică încît în 
vi următori juriul devine mai aspru. 

Deciziile juriului, alcătuit în majoritate din 
embrii Academiei și dintr-o minoritate mai mult 
iu mai putin oficială, apartinind sferelor guver- 


1 H. de Balzac, Pierre Grassou 


namentale, displac în egală măsură, atît unor 
tineri artiști clasici, îndepărtați din galerii din 
cauza incapacității lor, cît şi afiso. romantici 
care suferă din pricina lipsei de înțelegere și a 
suspiciunii aproape generale. Pentru Prud’ hon, 
aceste Saloane sînt nişte „bîlciuri de artişti unde 
aceştia își pun la vînzare produsele lor (...) aş- 
teptindu si cu neliniște clienții. Pentru artiștii dis- 
tinși, proporțional cu talentul şi vîrsia, exista 
locuri la Roma, la Academie sau în Senat. Toate 
aceste cheltuieli sînt suportate de toți ceilalți pro- 

F pentru întreținerea 


fani, la fel ca și cheltuielile 
armatei sau pentru drumurile vicinale (...). De 
ce să nu-i lăsăm pe artiști în plata domnului, și 
să nu ne mai ocupăm de treburile lor, așa cum 
nu ne preocupăm de măscăricii sau de dansatorii 
pe sîrmă? Poate c-ar fi procedeul cel mai nimerit 
pentru a afla cu adevărat cine sînt ei și cît valo- 
rează“, 


Organizarea materială a acestei manife 
— cu acest prilej se încheiau afaceri [caste im- 
portante — lasă și ea de dorit, după mărturia lui 
Eugène Fromentin (1864): „Cele trei mii de pinze 
reținute de juriu sînt agățate arbitrar în niște 
încăperi foarte urite; lumina este proastă, spa- 
tiul prea mic, îngramadeala odioasa... 

Reuniti În acest mare palat care devine un fel 
de turn Babel, alcătuim un astfel de haos încît 
lumea nu vede în el decît o încurcătură de limbi 
spre nenorocirea tuturor.“ 


Meini juriului, traşı de mânecă ba de unii 
ba de alţii încearcă pe de o parte sa-mpace Aca- 
demia și pe de alta să scape de săgețile celor care 
afirma că reprezintă tendințele noi si irezistibile. 
„De cînd lumea, scrie un ziarist, în 1847, nu s-a 
mai văzut o astfel de răzmeriță împotriva juriu- 
lui patronat de lista civilă (...). Deci, toată 
lumea a fost respinsă din toate școlile, din toate 
partidele: au fost respinși pînă și pictori foarte 
slabi (...). Atîta vreme cît despotismul nu per- 
secuta decît oamenii de talent, burghezia din re- 
gatul artei era liniștită, și deoarece avea ușile des- 
chise, putin îi păsa dacă geniul raminea pe 328 


afară; atita vreme cit numai interesul pentzu 
à ȘI poezie era compromis, nu se preocupa 
vechiul regim. Astăzi însă, cînd cenzura aca- 
nică prejudiciază interesele băcanilor cu pa 
ta si ale garzilor nationale ale picturii, majo- 
tatea se apită și amenința!“ 


pictori ar fi dorit să mzeze Saloane 
locuri decît la Luvru; dar 


bucura de un prestigiu atît de mare, 


ît părea cu neputinţă sa-l parasesti. „În afara 
vrului, scrie Louis Peisse, nu mai există nici 


salon, nu mai există decît pravalii de ta 


ouri,! 
dupa Revoluţia din 1848 
d ul za 
x juriul desfiinţat cu o comi formată 
sute de votanti: Cinci sute optsprezece 


OCESIUNE 


Sej . $ aj 
palarii mari de pislă. 


comisionarii, care le 
im jandarmii însoțesc tezaurul public 
Un desen al lui Gustave Doré intitulat: Ultima 
a depunerii lucrărilor oferă o idee despre ce 
tea fi spectacolul aproape „insure 
domni si doamne fmpovarati de capodo- 
lor, impingindu-se, înghiontindu-se, împun 
indu-se cu coatele, îmbulzindu-se în faţa ușii 
rea înguste care absoarbe viitorii medaliati. 


jé 
ional al 


O atare stare de lucruri este cu atît mai jal- 
ică cu cît această manifestare anuală reprezinta 


Revue des Deux Mondes. 
Monde, martie 1865, citat de 
ste, A. Colin, p. 31. 


1 L, Peisse Salon de 1843; 
2 E. Zola. Le Courrier 
1 
L 


IT. Mitterand, Zola Journa 


în ochii publicului o adevărată instituţie naţio- 
nală. Pentru el, Salonul este un loc desăvîrșit: 
pe tot parcursul secolului XIX-lea, și oricare ar 
fi fost greșelile sale, este un lucru necontestat că 
hotărîrea juriului a fost împărtăşită de aproape 
toţi vizitatorii, corespunzînd ambițiilor majorită- 
ţii expozantilor în căutarea unei recunoașteri 
oficiale. Pentru artist, a fi acceptat este o pro- 
blemă vitală. O pînză respinsă sau care nu e pre- 
miată nu se mai poate vinde. 


Sub al doilea Imperiu, marii pictori ai Salo- 
nului erau tot atît de populari cum sînt astăzi 
vedetele de muzică ușoară; Jacques-Emile Blanche 
povestește ca Manet „eroul caricaturizat, satiri- 
zat prin cîntece, era întovărăşit din momentul 
cînd apărea, de o rumoare ostilă si de glume deo- 
chiate; trecătorii întorceau capul după dînsul cer- 
cetîndu-l si făcînd haz de acest tînăr bine îmbră- 
cat, corect, dar care «picta» nişte murdării“ 

De voie de nevoie, cei mai mari artişti ai seco- 
lului al XIX-lea, în ciuda dispreqului avut faţă 
de instituţie, îi recunoșteau totuși importanța. 
Caci printre miile de vizitatori se recruta clien- 
tela. Ingres si Delacroix expun în permanenţă 
la Salon, iar ultimul, într-o scrisoare către Sou- 
lier, îşi mărturisește spaima resimțită în ajunul 
vernisajului: „Ce meserie respingătoare, să faci 
să-ți depindă fericirea de chestiuni care nu tin 
decît de amorul propriu! După șase luni de mun- 
că, iată și ziua cea mai afurisită. Contrar altor 
dați, poate, primul bec al afurisitei mele de 
picturi sue alături de a celorlalți mă înăbușe 
complet. Am impresia că sînt la o primă repre- 
zentaţie pe care toată lumea o fluiera“1. 

În 1866, sinuciderea lui Holtzapffel, pictor pu- 
tin cunoscut, tulbură opinia publică. Unii susțin 
că nefericitul și-a pus cap at zilelor, disperat de 
a se fi văzut înca o dată „refuzat“. Zola, sub 
pseudonimul „Claude“, se leagă de juriu: „Holt- 
zapffel. Nu-l cunosteam nici din auzite. Nu ştiam 
dacă avea talent și nici acum nu știu. N-as în- 


Ÿ 


1 Scrisoare din 6 februarie 1828. 


drazni să judec acest om care ne- părăsit, 
obosit fiind de a mai lupta. Daine. nu susțin 
ca refuzul juriului a fost singura cauză a morţii 
acestui nenorocit. E greu să cobori în sufletul 
unui om în clipa suprema a sinuciderii. Amara- 
ciunile s-adună pe nesimţite și, în cele din urmă, 
apare ultima, aceea care ucide... Într-adevăr 

-aș vrea să fiu în pielea celor care l-au condam- 
lat pe acest om. Dacă as sa fost pictor și aș fi 
vut cruzimea să-mi izgonesc confrații din Salon, 
în noaptea aceasta aș fi fost urmărit de cosmare“.1 
Manet se vede obligat să aştepte mulți ani pînă 
ce una din pînzele sale sa fie, în sfîrșit, accep- 
lata. 

Ziarul Le Figaro din 2 mai 1876, relatează că 
în ajun, în clipa cînd Manet se pregatea să iasă 
din Salon, afară era o ploaie torențială. Cum 
nici o trăsură nu se zărea, el strigă: „lată că 
tot atît de greu să ieși din Salon cît Şi să intri“ 


Cezanne suferea awt de mult văzindu-și de 
fiecare dată lucrările respinse, încît a acceptat 
să intre printr-un mijloc destul de umilitor. Întru- 
cit fiecare membru al juriului avea dreptul să sal- 
veze un respins, Guillaumat, în 1882, se „milos- 
tivi“, cum se spunea pe atunci, de acest pictor 
din Aix pe care critica din ziarul [artiste îl de- 


scria Ca pe o „specie de nebun, cuprins în timp 
ce pictează de delirium tremens“ 

După exemplul a ceea ce s-a petrecut cu un 
secol mai înainte, câțiva artiști încearcă să sfarme 
cercul oficial. În 1855, Courbet, după ce şi-a 
închiriat un local pe malul Senei, colț cu Calea 
aice, li invita pe parizieni să-i admire trei- 

eci de pînze. 

Faptul stîrnește vilva. Artistul e învinuit de 
lipsă de bun simţ (si, culmea nerușinării, pre- 
tinde o taxă de intrare!). Scos din răbdări de că- 
tre cei care-i reproșau acest procedeu, Courbet 
raspunde: „Toata lumea plătește intrarea la tea- 
tru sau la concert; tablourile mele nu sînt si 


énement, 19 april 1866 în H. Mitterand, 
A. Colin, p. 61. 


ele un spectacol? Nu voi căuta niciodată să tra- 
iesc din favoarea guvernelor sau a mecenatilor: 
nu mă voi adresa publicului; cine vrea să-mi ad- 
mire pictura, n-are decît sa plătească această pla 
cere” 


nai tirziu, în 1859, pictorul Bonvin, 


I re ani 


înciudat de partinirea juriului, își pune atelierul 
din str. Saint Jaques la dispoziţia 
Whistler, Fantin-Latour, Ribot, Legros, ajutîndu-i 
în felul acesta pe acești refuzati să-și organizeze 


o expoziţie 


COI afra itilor 


REFUZATII 


nu fac decît A afite 


- a . 1 
Cu prilejul dezb: terilor , pro 
i Ingres si D elacro: X, el își 


manifest 
crari } 
Manet. 
atit de 
veni în perso 


examina 


ia de data 
Napoleon 


la palatul Industriei pentru a 


dispoziţii să 
chiar în palatul de 


Prin acest 


spune nota din Moniteur a 
1 legitimitatea reclamatiilor“ 


sa aprecieze 


Publicul a acum între doua focuri. Cas- 
5 ; nt Salganele salas Pe da 
tagnary SCI in òaloaneie sale: „Le ‘GE 
: à APS ai 1 ti A 
dreptatea ne solicită sa apreciem la justa lor 
situ acțiuni ile efectuate, să punem în b alanța atit 
artiştii cît şi juriul și să luăm o hotărîre în fa- 


va- 


voarea unora sau a celorlalți cu toată responsa- 
bilitatea care ne revine. Pe de altă parte artiștii 
ne imploră să fim de partea lor, acuzînd cu ener- 
gie erorile sau părerile preconcepute ale juriului, 
să cerem desființarea acestei tutele supărătoare, 
într-un cuvînt să-i ajutăm, dacă putem, să se eli- 
bereze definitiv si să devină independenţi” 


Această decizie a împăratului este plină de con- 
secinţe. Sărirea în aer a Salonului înseamnă sepa- 
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rarea artei vii de arta academică. Pictura în plein 
air iese din Salonul oficial. 

Majoritatea părerilor schimbate de către nume- 
roşi Vizitatori care invadează „Salonul refuzati- 
lor“ dovedesc totala lipsă de înțeleg gere față de 
pînzele elevilor lui Courbet si ale viitorilor im- 
presioniști. În Salon, însă, mulțimea care se simte 
ca la ea acasă, se înghesuie plină de admiraţie 

n jurul tab! oului lui Cabanel Nașterea lui Venus. 
Cana de împărat, acest tablou îi aduce auto- 
rului său cordonul Legiunii de Onoare si ale e- 
rea în Institut. 


Napoleon al III-lea, dorind să-și apropie ar- 
tiștii, hotărăște să le deschidă larg accesul în co- 
misia juriului. În 1852, le acordase jumătate din 
locuri; în 1864, dispune ca ei să ocupe trei sfer- 
turi din locuri. Cu toare acestea, în anul viitor, 
dacă juriul se decide să accepte un portret de 
barbar de Renoir, un peisaj de Pissarro, două pas- 
tele de Degas și Olympia lui Manet, respinge 
pînzele trimise de Cézanne și Monet 

Impresionistit, excluși din salonul „refuzaţilor“ 
deschizindu-și și ei un Salon oficial, organizează 
cu începere din 1874 o serie de expoziţii inde- 
pendente. Revista „L’Art“ scrie cu această oca- 
zie:“ În urma unei expoziţii grupul artiștilor inde- 
pendenti a încasat suma de 700 de franci pe zi, 
făra certuri, fără polemică si aproape fără re- 
clama. Îi felicităm pentru câștig și punem rămă- 
șag că tot mai regretă furia pe care au dezlăn- 
ţuit-o acum mai putin de doi ani“ 

Expoziţie individuală sau manifestare de grup? 
— se întreabă fiecare, căutînd calea prin care ar 
putea rupe cercul indiferençei si al ghinionului. 
Sisley scrie în 1882: „Nu este, mi se pare, mo- 
mentul, acum, cînd am încetat să mai fim niște 
nomazi, să ne gîndim la inaugurarea aitui gen de 
expoziţie și să mai facem încercări. După mine, 
interesul nostru si al v ae nu este de a expune 
multă pictură, ci de a face totul pentru a o vinde 
pe aceea pe care o producem. Pentru a ajunge la 
acest rezultat, o expoziţie de ansamblu, la care 


333 fiecare să prezinte un număr mic de pînze, alese 


cu grija, ar face mult mai mult efect si ar fi 
sigură de reușită. lată argumentele mele impo- 
triva expozițiilor particulare” 

Claude Monet nu împărtășește punctul de ve- 
dere al lui Sisley: „Eu nu sînt total de acord cu 
părerea sa şi cred că prin expoziţiile colective, 
așa cum le-am facut si pînă acum, şi prea des 
repetate, vom sfirși prin a obosi curiozitatea pu- 
blicului, punîndu-ne și presa în spinare (...). 
E adevărat că publicul nu are încredere; el bă- 
nuiește că în aceste expoziții retrospective există 
oarecare interes negustoresc. 

În realitate, ceea ce amuză publicul Salonu- 
lui, este diversitatea și neorînduiala precum și 
îmbulzeala vizitatorilor; expoziţia lucrărilor unui 
pictor în viaţă nu atrage pe nimeni, după cum 
reiese din scrisoarea lui Pissarro către fratele său 
Lucien, din 15 mai 1883: „Monet n-a cîștigat 
nici un ban cu minunata sa expoziţie. Proastă 
idee, aceste expoziții particulare! Ziarele știind 
ca e făcută de un negustor, nu suflă nici o vor- 
ba (...). E descurajant“. Delacroix, Millet, Co- 
rot, Lassaert n-au fost primiți decît după multe 
lupte. Mediocrul place cel mai mult. Dar încet, 
încet, și mai ales, graţie sacrificiilor lui Durand- 
Ruel, succesul mereu crescînd al expozițiilor de 
grup subliniază și mai mult falimentul Salonului, 
ai cărui responsabili, pe an ce trece îşi dovedesc și 
mai mult incapacitatea de a urmări o evoluţie 
creatoare. 

Cum s-ar fi putut altfel cu un juriu a cărui 
majoritate era alcătuită din membrii Institutului, 
dispuși, desigur, să-și susțină, elevii? 

„Fiecare expoziţie este primită cu proteste ge- 
nerale împotriva avalansei crescinde de tablouri 
proaste. Juriul ales se crede, poate, obligat să 
menajeze prea multe susceptibilități; cedează uşor 
recomandarilor“, serie Duren în 1877 în „La Ga- 
zette des Beaux-Arts“, iar mai departe: » Adminis- 
trația și juriul fiind constrînşi mai întîi de infe- 
rioritatea concurenţilor, și mai apoi de obisnuinta 
de a avea de-a face doar cu inferiorităţi, acordă 


cu multă ușurință fie favorurile cumpărării fie 334 


ensele. Au fost cumpărate sau recompen- 
ite cincisprezece pînze aparţinînd elevilor unui 
rur atelier. Administraţia a găsit cu cale sa 


: S ; a - 
tioneze nu numai lucrările mai multor mem- 


ri din juriu, dar și producţiile fiilor și nepoților 


estora . . .” 

În pofida criticilor, Salonul, asemenea unui căp- 
iun care se umflă pe măsură ce se-ndoapa cu tot 
e-i iese în cale, îşi menține, pînă la sfîrșitul se- 
olului “à XIX-lea, un imens şi neștirbit presti- 

1; chiar și aceia care disprepuiesa sistemul, îi 
cunosc forța, căci clientela continua să se în- 
readă orbește în părerea juriului. 

Zola, prietenul si apărătorul lui Cézanne, eter- 
ul refuzat, le reproşează totuşi impresionistilor 


faptul că au abandonar Salonul pentru expoziţiile 
particulare. Într-o scrisoare din 1881 Renoir de- 


: E EN pe 
ră deschis motivele materiale care-l obligă sa 
tarule: „Incerc sa Va explic de ce trimit la Sa- 
on. Sînt acolo 80 000 de indivizi care n-ar cum- 


pāra nici măcar un nas dacă un pictor n-a ex- 


la Salon. a de ce trimit în toții anii două 
sortrete, oricât de puţin ar fi... Vă rog, deci, să-mi 
usțineți cauza pe lîngă prietenii mei. Dacă ma 
rezint la Salon o fac numai din motive comer- 
iale. În orice caz acest lucru se poate compara 

medicamentele acelea care, dacă nu-ţi fac 
ine, nu-ţi fac nici rău“ 


Deşi au măsurat pericolul, impresioniştii orga- 
nizează în 1873 o expoziţie colectivă care va fi 
irmată, pînă-n 1886, de încă opt manifestări de 

set fel 

t fel. 


SFÎRŞITUL SALONULUI 


In 1884, Seurat invită pe unii refuzaţi să-şi 
nească mijloacele. De data aceasta, nici un juriu, 
ici o medalie! Ambiţia „artiștilor independenţi“ 
ste de a face cunoscută arta modernă. Seurat ex- 
sune la Independenti mai întfi „La scăldat“, apoi 

1886, „La Grande fatte“. Cîtiva ani mai tîrziu 
Independenţii“ îi vor primi pe Cézanne și pe 
nabişti. 


În 1890 instigati de Meissonier, cîțiva realisti 
„convenționali“ ca Gervex, Roll, Lhermitte, că- 
rora li se alătură mai tîrziu — straniu amestec — 
Dalou, Rodin și chiar Matisse, înjghebează un al 
treilea salon denumit Societate naţionala de belle- 
arte, 

Părăsirea Salonului de către Meissonier este, 
într-o oarecare măsură, copita de măgar dată aces- 
tei instituții de către chiar aceia care au profitat 
de pe urma ei vreme îndelungată. S-a sfîrşit cu 
Salonul despre care, în 1899, Paul Signac spunea 
că e „un ansamblu respingător care trebuie urât 


în bloc. Între noi și acești indivizi s-a săpat o pră- 
pastie; n-avem nimic comun cu ei, Toţi cei din 
generația precedentă care au luptat pentru Artă nu 
sînt acolo. Toţi cei din generația noastră care luptă 
ŞI cercetează de asemenea nu sînt acolo. Se vede, 
de altfel, că acolo e sfârșitul sfîrșitului. Se afundă 
în idioçenie şi sluțenie (...). Se împotmolesc cu toţii 
în mocirla rău mirositoare a modei şi a snobismu- 
lui. Acolo nu sînt nici artiști, nici oameni, ci niște 
maimuțe îndemînatice. Toate canoanele frumosu- 
lui, toate bunele tradiții sînt părăsite. Nu mai 
există contururi frumoase, nici culori frumoase, 
doar sclifoseli de cabotin de subprefectură . . .“ 

În 1903, ia nastere al patrulea Salon sub fru- 
moasa denumire de „Salonul de Toamnă“. în anul 
urmator Henri Matisse si cei din grupul coloris- 
tilor violenti, doritori de a-l omagia pe Cézanne, 
Îi rezervă o sală întreagă, un fel de retrospec- 
tiva. 

În 1905, Salonul de Toamnă devine adăpostul 
„incoerenţilor“, al „Nevertebraţilor“, cum îi nu- 
mește presa pe Vlaminck, Marquet, Friesz, Rou- 
ault sau Matisse. 

Coloristii post-impresioniști expun cînd la Sa- 
lonul de Toamnă cînd la cel al Independentilor. 
O dată cu apariţia acestuia din urmă, în 1906, 
s-au născut și termenii de „fovi“ si ,fovism“. 
Aceste două saloane vor rămîne multă vreme sin- 
gurele manifestări de artă vie în timp ce expo- 
zanții Salonului oficial „Artiştii francezi“, sau ai 
„Salonului Societății Nationale de belle-arre“ trec, 
ca de altfel si „Independenţii“, în rîndurile dile- 


: nE „ăi i 1 zii tat nue 
tantismului. Salonul de toamnă, deschis de cîtir 


ni pictorilor abstracții si architecturii moderne. 


Geste o recrudescenta de vigoare. 


In mai 1942, noua generație expune la 
din Mai“ care, în anul următor va fi con- 
urat de „Salonul noilor realitāti“, devenit „Sa- 
nul artei abstracte“ 
Ritmul se accelerează ... I 


unța noi tentative. 


luna-n lună presa 


In 1951, pictorii realisti deschid un salon ma- 
ifest: „Pi i, martori ai timpului lor“. În fie- 
are an, manifestarea care grupează artiști hota- 

figurativi se desfășoară pe tema: pîinea, vinul, 
wunca. 


tienne creează Salonul din 


devine din ce în ce mai 


reu de ținut. A doua zi după închiderea acestui 
l (n-a durat decît două sezoane), se anunță 
ind identilor“, apoi a Sa 
i formulă constă 


selecţionarii, 


eschiderea 
GE 
ULUI ,Compar 


a încredi 


pa propri de a oferi o 
noramă cît tuturor tatonarilor 
ntemporane, cita bataie de cap, 
F. 1 


vrea să scrie astăzi despre Saloanele: 


Dad 

și tineri de azi“, „Iînăra pictură“, înara 
ulptura“ \rta sacră Pictorii gravori“, „Fe- 
le pictor e adauga nenumarate 
4 E Ge ANAaATOTI că „Sal mul l edicilor“, al 
lentisulor“ al „vameșilor“ etc. Prea multă bo 


1È riCa .. 


mai av 


premiu „Goncourt“ sau „Nobel 


uid e Veneţia, care e Dă invitarea 
oar a celebrităților Salonului academic, era « 
totul lipsita de 
195 juriul și-a 
A | p. 
viaţa artelor 
se Duty si pe \ 
"i È 
du pentru SCI 
1 
gravură h - 
ealismul. 


Dupa ce i-a prezentat pe 


a 
prima jumatate a secolului 


leschide po 
aesşscnide pot 


ù 
înaintate. Ea devine amfitrioana curent 


a şcolii din New York şi a „Op arte 


Succesul bienalei de la Veneţia încurajează şi 
alte initiative. În 1951 ia naştere Bienala din 
x A e 4 le ina 
Sao Paulo si, în acelaşi an, Andre Malraux inau 


sureaza bienala de la Paris, care obţine îndata 


vată artiștilor sub treizeci si cinci de ani, această 


manifestare periodică permite o reinnoire perma- 


În 1968, sînt recenzate de la 
bienale de artă. 
Din momentul în care „Salonul“, atît de urit, 


1 fost înlocuat cu o infinitate de saloane şi de Dic- 


nale, membrii diferitelor jurii și parti 
inuă să manifeste tot atita intran 


f 


zivă ca pe vremuri. În această 


ranta nu este virtutea fundament 
Salonul oficial avea cel 


servit drept ţinta numeroșilor contestatari. Opo- 


puun avan 


A | 
| nl 


zitie pestrita care a adunat rind pe rind membrii 


academiei Sfîntului Luca, apoi pe enciclopedişti. 
Romanticilor care-i blestema pe jurati le urmeaza 
impresionistii care confundă, în disprețul lor, ju- 


T 


PRE y 
aecatori 


triya pro: 


astazi ar fi considerat drept 


ca „Arta“ nu trebuie 


negustorii de tablouri își  lărgesc 
1-ȘI pictori prin 


Npovaratoare, 


erele direct cumpărătorulu 


tuie obiectul dispretului 


să lase grija 


PT PT FES 
ı negustorilor de 


de pingaritori. 


cu riscul de a nu 


) 
i 


nu pot vedea 


pieţe libere, unde 


contracte 


Felicien Rops 


un fascist — sus- 
sa fie democrată. so- 


1 ces g APE, e 
ista au populara... că, de totdeauna, ea a 


Mai exista, un 


ervat delectării cîtorva iniţiaţi. 


A a "a Y | ` 1 mA na à 
ste pe placul nici al negustorilor. 


cS 
adesea 


cu ochi buni 


producătorul 


are toată libertatea să-și vindă 


mei publice. Banul si 


] 


simbolistilor. Nu este oare umilitor 
+ ameni dezinteresati, sx f 
cau în aceste tranzacţii finan 
asimilîndu-i 


romanticilor si mai 


L 1 é 1 — clientul. În ACCas- 
privinţa er sint ajutați ȘI de o anumita frac 


negustoria, con- 


ames- 


nciare? Jules Lafor- 


PE pictori oamenilor de litere. 


AC cu editorii. 


va Îi acuzat 


nicarul ziarului Gaulois sfătuieşte modi 
pălării cu boruri 
zitatorii Salonului. 
iuminici se numărau 
izitatori.! 


colului, vernisajul Salonu 


T 


de la Longchamps, 


cu lumea mai puţin elegantă, 
armaza. 


tablouri, aşa 


nt tot atit de important ca si 


treburilor lor finan 


c evoluție Salonu 
bi | 
li tuturor, cu 


o mare ma- 


mondena. In 


MICI” pentru a 


Zola relatează 


ina | 


a £ 
d CINCI 


i 
Li 


sau cursele de 


, invitați dimineaţa, se în- 
ui, în restaurantele de pe 


Salonul, disprețuit de artiștii „moderni“, invi- 
diat de negustorime, acuzat de a fi templul uşu- 
ratatu dar, în realitate, victime ineluctabilei 


schimbări de opinii, a trebuit să aibă o constituție 


fier dacă și-a dat sufletul abia dupa doua sure 


incizeci de ani de existenţa, pe cît de reg 


pe atît de hulu 


retat, 


ză tine, dar făcîndu-i egalii regilor, le dai posi- 
itatea sa-și facă prieteni, în dauna ta“.! 
Aceasta îngrijorare a Olympiadei era lipsita de 
ei, deoarece stima și binefacerile acordate de 
incipi artiștilor erau recompensate din plin de 
ima măgulitoare pe care le-o purtau oamenii de 
gust. Prestigiul lui Juliu I, + lui Carol I a 
Angliei, sau al lui Ludovic al XIV-lea s-a datorat 
mare măsură discernamintului lor artistic (as 
noi îl numim fler) și stimei pe care au acor- 
o artei și artiştilor. În timp ce asedia Rodosul, 
Jemerrios este informat ca Protogene care locuia 
tr-una din mahalalele direct amenințate, continua 
picteze, nepăsător la furia răzbaiului. Intrigat, 
eralul îl cheamă pe artist: „Cum poţi fi atit 
nepasator? Nu știi ca în orice clipă viaţa îţi 
în pericol?“ lar pictorul îi răspunse: „Știu că 


ui război Rodienilor si nu arte 
] 
aq 


ps epoca elenistică şi pînă la sfîrşitul secolu 
lui al XVIII-lea, mecenatul readuce artistu! 


la o dependenţă aproape totală faţa de protectorul 
său. În schimb, acesta e obligat sa-i asi 


Or. În aceeași 


IRE 
ure traiul, 


cară, regele trimise cîţiva soldați din garda sa 
rsonală pentru a păzi casa artistului.2 


să-l ia pe garantie în sferele amato Sa-1 asi- 


gure renumele. Respectînd aceste reguli, fiecare 


Incurajarea artelor pare a fi preocuparea socie- 
ilor civilizate în formare: astfel, Grabar susține 
avintul picturii bizantine a fost opera regilor 
iciliei şi a dogilor din Veneţia. „Si unii si alții 
iu luat inițiativa, socotind că sarcina guvernului 
care-l reprezentau consta, conform ideilor din 
ea vreme și tradiției împăraților bizantini pe 
re-i imitau, de a fonda palate şi altare fastuoase, 


iei lor“.3 


are de câştigat: pictorul își atrage gloria servindu 
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pe cutare Sau cutare Suveran 1ar protectorul se 


mîndrește că e la originea acestei reușite. 


Raporturile lor, adesea ambi; 


caracterul și nevoile unuia sau 


merge de la admiraţie la dispreţ, 


supunere servilă și, de cele mai multe 


tul este acela care linguses 


nne ale puterii și evlai 


in trecut pictorul era legat Invadatori, Împărați și regi, se vor în general, 
ensul propriu al cuvintu rotectori ai artelor frumoase. Bonaparte este de 


ina-credinţă atunci cînd jefureşte comorile artis- 
ce ale Italiei. Crede că vor fi mai bine valorifi- 
te la Paris. Suveranii, dorind să răsplătească 
torii care contribuie la strălucirea domniei lor, 
icorda favoruri şi generozitati a căror impor 
ta stîrneste vilvă. În Italia, decenii la rînd, 
meni continuă să se minuneze de cei 600 ducați 
teriți de papă lui Giotto ca pret pentru cele cinci 


sau în galeriile Luvrului și 


decit pentru papa sau I 


à pe ă RENE 
Datele pe care le avem privitoare la relațiile 


dintre Alexandru cel Mare și pictorul său favorit 


‘ee xs Te A 
ca încă din secolul IV în: 


Cristos, raporturile dintre un pictor reputat și 
= . . ZE à s 
vilegiate şi intime. După Plu 


atît de 


stapinul său erau 
tarh, Alexandru s-a arătat foarte gen 
generos încît mama sa Olympiada, îl pune în gar 


le faţă de cei ce-ţi sînt 


da: „Aprob binefacerile té 


a 
apropiaţi ȘI faptul că le rezervi un loc de cinste 342 


srabar, Byzance, Paris, Albin Michel. 1963. 


scene din viaţa lui Isus, executate pentru tribuna 
de la Sfintul Petru, căci majoritatea protectorilor 
e mulţumeau sa asigure masa ȘI Casa, ceea ce 


cra un fleac pe atunci, lasîndu-se pentru rest ceva 


oreu. Lui Mantegna, „imprumutat“ lui Fre 
eri Gonzaga către papa Inocenţiu 
IT-lea, și care se plingea de soarta sa, i se raspun 
e: „Unde vrei sa găsească Sfîntul nostru Par 


pictorii, cînd e împovărat cu í 
progenitura atît de numeroasă?“ | 
Doar un mic numar de artiști refuză să-și sacri | 


e cu ce-și plăti 


ce independența în schimbul avantajelor mate 
riale. Leonardo da Vinci, constient de geniul i, 
manifestà — cam prea ostentativ de altfel 
dupa parerea clienților și a principilor pe care-i 
frecventează ; el nu se mulţumeşte să trăiască 


doar ca un senior ci vrea să fie senior si să nu 
datoreze această favoare decît geniului său. El 
: printre primii care divinizează munca pict oru 
; după el, un artist adevărat nu va mai putea fi 
tratat ca un Simplu servitor. Dar cu toată inte 
nta sa eent onals, | Da Vinci exercită o in 
enţă mai puţin profundă decît Michelangelo 
Rafael. Forţa lui Michelangelo se impune prin ope- 
rele sale. Atacat, maltratat, re 
să-şi pună cu botul pe labe adversarii d 

prin calitatea frescelor, a sculpturilor şi a monu 
mentelor sale. La douăzeci si nouă de ani, cînc 
luliu al Il-lea îl cheamă la curtea sa, este deja 
un artist sigur de el și pretinde să trateze de la 
egal la egal cu stăpînirea. Raporturile sale cu papa, 
respectuoase și amicale un timp, se strică repede 
Dacă ar fi să-i acordăm încredere 
neînțelegerile dintre ei au pornit de la livrare 
i anumite blocuri de 


ponegrit, 


lui \ asari 


un So a marmură 
\ gelo, care a buit să plătească singur 
aceasta marfa, pre trade sa fie PER El formu 


1 Tr 


dar Iuliu al II-lea 
à o mie de pretexte ca să nu-l primeasc 

Mensat Michelangelo se hotareste să 
Roma. Ne inchipuim indignarea suveranului pontif 
enințări si fagaduieli, i 
arcerea sa. Luc rările reîn 


AZA O cerere, solicită audienţe; 


paraseasca 


obtine 
dar foar- 344 


folosind ar 


reint( 


icru divin, 


salii lor și cu reprezentații lui Dumnezeu, se în 
unau în faţa 


Nu sînt și nu înţeleg să fiu obligat 


ste de-a procura fondurile 
î 


le mai umile ale societăţii. Cu riscul € 


Camarila 
care se bucură 
helangelo, încearcă prin toate mijloacele să-l 
arda. Unui cardinal care îl acuză că ar fi stri 
catedrala Sfîntul Petru, artistul îi răspunde: 
să dau soco- 
ila Senioriei Voastre, şi nimănui altuia de ceea 
vreau Rolul c 
si de-a îndepărta pun 


n ceea ce privește construcția, asta-i treaba 
a..."1, Pentru Michelangelo, conce pia lucrării 
nu este acordată decît cîtorva aleși 
comanditarul nu este decît un furnizor de bai 
Unele anecdote lasă să se vadă ce mare rol au 
ut protectorii în ameliorarea condițiilor artistu 
în societate. Uneori principii a căror autorita 
mînie erau de temut, respectuoși fiind doar cu 


repede neînțelegerile se iscă din nou. 
idioşilor, excedată de f coaste de 


sau de ceea ce trebuie să fac. 


SIL: 


artiștilor proveniţi i păturile 
-a ofensa 
de-a tulbura obiceiurile mulțimii de curteni, care 
tirau la picioarele lor, acești suverani impuneau 
lor din anturajul lor să recunoască nu numai 


niul unor creatori dar si superioritatea lor. Este 
entru prima oară de la 


Antichitate încoace cînd 


een se înclină în faţa unei puteri noi: talentul. 


j] 


anecdota strabate Europa. Regele Angliei, furios 
atitudinea oamenilor de la curte care afișau pe 
ta disprețul pentru pi ictorul său favorit, le spune 
ital: „Pot face într-o clipita o sută de nobili ca voi, 
run om ca acesta nu poate face decît Dumnezeu“ 
ST caracteristic: timp de două secole, această 
ză exemplară este atribuită rînd pe rînd lui 
rol Quintul, Henric al VIII-lea, Filip al IV-lea, 


4 d aj 4 1 1 
arol I! Aceeaşi anecdotă se referă de asemenea la 


bein, Titian, Rubens sau Van Dyck... 


litian își permite să-l facă să aștepte pe Carol 


intul care, fapt si mai neobișnuit, ridică pene- 
pe care artistul îl scăpase și, zîmbind, i-l 
inde pis „liuan merită să servit de 
ir”. În sfîrşit, gimnastică pînă atunci de necon- 


ceput, îi obligă pe cîțiva curteni să-l aburce pe 
[pan pînă la nivelul unei picturi care trebuia 
retusata, servindu-i, dacă se poate spune aşa, de 
trambulina.! 

Dar dacă regele Angliei si împăratul, monștri 
afurisiţi, accepta să „cadă la învoială“, ei o fac 
mai putin din modestie cît din grija de a-și între 
ține farma. 

Intr-o scrisoare din 10 mai 1533, Carol Quintul 
afirmă că vrea să urmeze exemplul predecesorilor 
ai: Alexandru cel Mare si Octavian August — 
dintre care primul nu vroia să fie pictat decît 
de Apelle iar celălalt numai de cîțiva maeștri desă- 
virsiti, de teamă ca nu cumva din greșeala unor 
pictori neîndemînatici faima sa le fie stirbita î 
fața posterităţii prin cine știe ce tablou urit și 
monstruos.? 


Dacă împăratul se complace în a ridica de jos 
un penel, el dă dovadă de o perfectă dezinvoltură 


cînd e vorba de plată. Adesea trece mult timp între 


obţinerea rentelor și eliberarea arendelor. O faga 
duală princiară nu însemnă neapărat o obligaţie 
In nenumărate cazuri, pictorii cei mai prețuiţi 
sînt constrinși să reclame și chiar sa implore pen- 
tru obținerea drepturilor cuvenite. Se pare că cel 
care l-a prezentat pe Titian lui Carol Quintul 
a fost Aretino. La început, raporturile lor sînt re- 
ținute. Avar, împăratul, înainte de a comanda 
tabloul său calare, se informează de costul lucrarii. 
El găsește că suma este prea mare. Dar artistul 
refuză să facă cea mai mica concesie. Nu e timp 
le gîndit, trebuie sa te hotarasti. Imparatul va 
eda. În timpul următorilor șase ani, Titan exe- 
cură un oarecare număr de portrete și de tablouri 


religioase. 
Vasari scrie: „liţian a cîștigat sume enorme, 
lucrările sale fiind întotdeauna bine retribuite“ 


ste povesntă și de Van M: 


Anecdota cu trambuli 


susține că s-a intre impăratul 


| Albert Dür 


nili şi de a-i obliga sa cerseasca pe aceşti oame 
re Şi-au cîştigat o situaţie socială şi și-au cucerit 


ntru a putea viequi în pace puținul ump ce 


eze ordinele pe care le-aţi dar de mai mu 


pictorul, în scrisorile sale, se 
neregulat și adesea foarte prost. E posi 


l'itian sa se fi complacut în a prezenta o ima 


metoda de a te face platit de către niște cre- 


dezinvolti fiind sa te vaiţi de săracie. E ade- 


rat că îndata ce este vorba de bani, personaj. 


vectat care a fost Titian este tratat mai rău dec 
furnizor de rînd, şi în cele din urmă prin ac 
epăsare, prin această inconsecvenţa suveranul 
trădează disprețul față de toţi cei care acceptă 
slujească. Nu este acesta, oare, un mod de a-i 


1 


ependenta? 


Drept mărturie, iată o scrisoare a lui Titian 


tre Filip al II-lea: 


Dacă vreodată, Sire, vechile si statornisile 
le servicii v-au satisfăcut, vă implor, în numele 


mentei voastre fără margini, să binevoiti a dis- 


ne ca proviziile să-mi fie, în sfîrșit livrate, 
| 


-a mai rămas de trăit, şi pe care vreau sa-l 
n Maiestăţii Voastre. Dînd dispoziție sa se 


în această privință, veţi face, Sire, un act de 
afacere, de dreptate și de pictate fața de me- 


ria Augustului vostru tată. Îmi pierd cea mai 


ire parte din timp pentru a solicita și a mă 


nge; de-abia dacă por să smulg, dupa repetate 


aR 


ente, puţinii bani de care am nevoie pentru 


reținere; Vai! dacă Maiestatea Voastra ar cu- 


aste oribila situație în care mă aflu, s-ar în 


uosa și n-ar întirzia să o îmbunatăţeasca. In 


radar îi solicit pe miniștrii Maiestaţii voastre, el 


aduc la îndeplinire nici una din dispoziţiile 


fapr ce mă face să cad la picioareie Maie 


taţii Voastre pentru a pune capăt nenorocirilor 


plingerilor mele.1“ 
Protecţia și generozitatea principilor e limitată 


inconstienta lor; nici o făgăduinţa nu-i obligă; 
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schimb, nu o dară se întimplă ca, risipitori 
d nu-i costă scump, să facă cadouri în pămin 
te, titluri care aparţin altuia, lăsînd beneii- 
ciarului grija de a-și revendica drepturile. Nepă 
area și inconsecventa sînt pentru cei mari tot 
atîtea dovezi de eleganţă. Filip al IV-lea pre 
a fi cel mai bun prieten a lui Velázquez, 


dar îl copleseste cu cele mai neașteptate sarcini. 


Ca să-l aiba mai aproape de el, caci îi place 
a-l vadă lucrînd, îi oferă postul de aprod al 
Camerei. Îl vizitează des; în 1631, îi pune la di 
poziţie un atelier care comunică cu apartamen 
gale, a cărui cheie o are doar el. Pe 
suri întregi în tovarasia lui Velazquez, 
je sa se inițieze în tehnica picturală 
tuoasa directivă a tinarului maestru. 


Fără îndoială ca Filip al IV-lea 
în felul său pictorul, dar nouă ni se pare 
că l-a iubit destul de prost. Ceea ce-l inter 
regele Spaniei, era să aibă un artist la 
său „pentru a lucra, spunea el, după instrucţ 
mele“, aceste așa-zise instrucţiuni nu se refcra 
doar la comenzi de tab'ouri, căci Velazquez, pe 
i parcursul carierei sale, este încărcat cu tot felul 
de titluri onorifice, atragînd dupa ele sarcini ist 
vitoare. Dragostea re i se aseamănă cu aceea 
a unui copil alintat. Posi ile sale nu sint pe 


măsura generoaselor sale ambiţii. În 1623, îi 


elu 


acordă lui Velázquez o pensie de 300 ducați, pro- 
nS a 
1 


ta dintr-un venit bisericesc, dar pentru d pune 


pè ea, pictorul trebuie să obțină o dispensă 


x | . 
la. Va treDui sa aştepte Trei ani Ca sa aipa 


ac cauza. 


1628, un decret da lamuriri exacte 


supra lefii artistului: „Lui Diego Velázquez, pic 


torul camerei regale, am sta 
5 


lit sa 1 Se acor 
pe cheltuiala Casei mele, o ratie zilnică în ban 
egala cu cea primită de către barbierii Cam 
nele, avînd în vedere toată osteneala pe 


prezent 


pensia îi sini 


1648, atît tablourile cît şi plă- 
atît de greu, și cu atîta fntirziere, încît pictorul 

să renunţe la drepturile sale — visteria îi 
tora 34 000 reali — cu condiția ca leafa lu 
ră să-i fie ușor mărită. Filip al IV-lea ac 
ta, încîntat de ocazie, şi la 16 Mai 1648, 
nează convenţia: „El (Velázquez) mă imploră 


dau dispoziţii ca această sumă de 500 ducați 


afa sa lunara) sa-i fie mărită la 700, şi ca 
3 i 


să-i fie în continuare platita din același venit 


ericesc si în acelaşi mod, pînă ce-i voi 


tă compensație, pentru a putea trăi; drept care 


se va socoti platit de suma datorata, cît 
i ntru picturile facute și 


elea care 1 se cuvin p 
tru cele pe care le va face în viitor... 
Faptul că suveranul se închide ceasuri întregi 


lierul pictorului său favorit, nu aduce dupa 


si recunoașterea unui rang superior. Prin el, 


cele este cel respectat. Pentru curteni cel mu 


are pictor nu merită decît o consideraţie savant 


zată. Scrisoarea adresată de către ambasadorul 
rentei la Madrid, de Medici, la 22 
stembrie 1629, cu ocazia unei deplasări a lui 


lâzquez, este cu totul revelatoare: » Acum ci 
am dat o scrisoare de recomandatie unui pic 
favorit al Regelui și al contelui VOlwvares, 
imit Diego Velázquez, plecat în Italia în tovā 


ia marchizului de Spinola, pentru a vizita Lom 


irdia și Republica Veneţia, apoi Florenţa 
1 sosire, as dori sa nu fie onorat nici prea mult 
i prea puţin; ar fi indicat c i 
i ofere ospitalitatea si ca Alteţele lor și Principii 


trateze cu favoare. Nu am nimic de reaminut 


a un pictor oarecare 
a $ 


nnului Conte și totuși aş vrea ca toată lu 


se adreseze cu „dumneavoastră ; este un 


al Regelui si al Contelui, aprod al 


n-aș vrea ca după aceea sa se laude pe linga 


W 


TINCIpPILOT 


tenii de aci c-a primit din partea | 
$ > ] ic > lan = s 
tri mai multe semne de curtoazie decît 1 se cu 


ee spal: 
e unui pictor. Aș fi de parere ca Marele Duce 


comande portretul, ruindu-i după aceea 


lanţ cu medalhe (...) d 


de origină Joasă pierzi si atunci cînd le 


arăţi 
prea stimă și cînd le arăţi mai putina* 
Aceste exemple ne ajung pentru a fixa în linii 


mari Situația unui pictor de curte. Departe de-a fi 
doar o sursă de avantaje, titlul prezintă 
rave inconveniente, finanţele regilor nefiind în- 
totdeauna pe măsura ambițiilor lor artistice. Totusi 
dacă, în afara cîtorva excepţii, acești oameni pla- 
titi mai degrabă cu protecţie şi laude decît cu bani, 
fera rolul de pictor cu toată mizeria și gloria lui 
ul independenţei, înseamnă că această „inde- 
prea iluzorie. Să ne gîndim 
vieţii de toate zilele: hrană, 
probleme esenţiale. Sprijinul 
unui personaj chiar cînd nu e „de vita’ 
este binevenit, pînă în momentul cînd preten- 
tile acestuia nu întrec măsura... Astfel, în schim- 
bul avantajelor acordate (era stabilit ca protectorul 
să ofere tinarului artist indispensabila calatorie 
la Roma), el pretindea nu numai sa primească 
copii fidele pe care protejatul trebuia să le 
după vechii maeștri, dar şi un număr de îndatoriri 
domestice. Cîte ceasuri n-a pierdut Poussin în cau- 
tarea ,manusilor, parfumurilor, săpunurilor de toa- 
leră“2 pentru protectorul său Chantelou? 


adesea 


ta” este mult 
putin la greutăţile 
căldură, locuinţa, sînt 


bogat, 


execute 


departe de a se razvrati 
împotriva unor astfel de practici, accepta să fie 
misitii protectorilor lor. fluctuații ale 
cursului monetar înlesnesc realizarea unor cîştigur 

apreciabile. Dürer se plinge că „viaţa la Vasile 
e scumpă, hîrtia si creioanele de cărbune 
extrem de mult. Ca să facă faţă nevoilor, 
negot cu nestemate. Tînărul artist îl previne pe 
Pirckenheimer, protectorul său: „În legătură cu 
perlele şi pietrele pe care m-ati însărcinat să le 
cumpăr, vă fac cunoscut că n-am găsit nimic, chiar 
la un pret ridicat. Nemţii au acaparat totul, si 
ca să le răscumperi de la ei, ar trebui să platesti 


Cei mai mari pictori, 


V esnicele 


costa 


face 


3 mie 1645 
exte adunate 
1964 
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ruri mult mai 


ringa zgîrcenia pentru a se 


mult decît face, căci sînt foarte puţin bine- 
itori, Și stiindu-se stăpîni pe situaţie rîd de toţi. 
ată lumea spune că la Frankfurt se gasesc lu- 
frumoase si mai ieftine decir la 


etia” 
um Pirckenheimer insistă, Dürer îl sfatuieste: 
maraldele sînt mult prea scumpe, dar se pot 


mărime mijlocie pentru douăzeci 
ducați bucata“ 


ametiste de 
douăzeci și cinci 
Dürer, fie din siretenie, fie din neștiinţă, pre 
de că nu cunoaște adevărata valoare a pietrelor 
pioase pe care le expediază în Germania. lată 


crie: „Pentru că m-aţi rugat să vă cumpăr nes 
ate, am vrut să vă fac plăcere trimitindu-le 
in Frantz. Duceti-le la un specialist care să le 


care au fost 


îns apoiaţi 


alueze și păstraţi-le la preţul la 
aluate. Dacă, totuși, nu vă convin, 
le cu primul curier. Căci la Veneţia, 
isprezece ducați pentru un smarald si zece pentru 
diamant“ 


mi se oferă 


\ avea un protector Înseamnă un avantaj atit 

mare încît „fiecare se străduie în speranța de-a 
mula generozitatea unuia din ei“. Începînd cu 
enasterea, procedeul cel mai răspîndit constă în 


primite cîteva desene însoţite de o scrisoare. 


ba, măestrit întocmită, menţionează, fară in 
te prea mult în această privinţă, greutatile fi 
ciare ale expeditorului. Nici un preţ nu este 


cat; destinatarul are latitudinea, în cazul în care 
nsimte, sa le evalueze si sa le plăteasca cît crede 
cuviinţă. Experienţa comportă și riscuri: con 
rmările de primire sînt rare, și în felul acesta, 
tinatarii, acceptind ca un omagiu datorat ran- 
lui lor darurile pe care nu le solicitasera, își 
cătuiesc fără cheltuială, prețioase colecţii de de- 
ne. 
Dürer 
naivitate 


dornic să parvină, cum ne mărturisește 
în jurnalul său, se forțează sa-și în- 
pune bine cu antu 
jul principilor. „Duminica dinaintea sărbătorii 
tei Margareta, regele Danemarcei ofera un 
are banchet în onoarea împăratului, a doamnei 


largareta şi a reginei Spaniei. Sînt invitat, deci 


voi cina la palat și voi da doisprezece bani bucă- 
tarului regal!“ 

Dar acești oameni din înalta societate sînt în- 
tr-adevar prea cîrpănoși. Dürer este indignat: n-a 
oferit el gravuri si două desene principesei Mar- 
gareta, sora lui Carol Quintul, căreia i-a fost pre- 
zentat? Nu a executat el planul casei medicului 
său, la vederea căruia arhitecţii locali au palit? 
Şi pentru toate acestea n-a primit nici o mulțumire. 
„Am fost în special lezat de doamna Margareta“, 
încheie el. 

De la începutul Renașterii, pictorii cei mai ce 
lebri sînt solicitaţi în toate părțile; fiecare print 
italian visează să-l găzduiască pe Perugino, pe 
Rafael sau pe Titian. “Dorinţa de a trece în ochii 
contemporanilor, şi poate ai posterităţii, drept un 
mare amator și un mecena, contribuie la modifi- 
carea condiției sociale a pictorilor din Italia. Tre 
buie să te feresti de protectorii prea exigenti si 
să reușeşti în acelaşi timp să te faci indispensabil 
și de neînlocuit pentru rege si cetate. Atîta vreme 
cît oil nu reușește acest lucru, rămîne un sim- 
plu proletar. Faptul că în sec. XIIL- a se mai ţine 
la Paris un „tîrg al artiştilor“ unde clienţii vin 
sa angajeze pictorii și sculptorii de care au mo 
mentan nevoie, spune multe; serviciile unui picțor 
apreciate după o ochiadă aruncată asupra de 
senelor pe care acesta le aduce dup a sine, la fel 

im se încearcă mușchii ii argatilor de angajat. Acești 
aşa ii, „imagieri“ sînt plăti după numărul orelor 
le lucru, sau cu ghiotura, înţelegîndu-se de la sine 


că în cazul în care clientul ar fi nemulţumit va 
putea sa refuze sa plătească suma convenită. 

In secolul al XIV-lea, pictorul, de obicei plătit 
cu ziua, se învoiește să muncească de dimineata 
pînă seara, sub ochiul vigilent al clientului care-l 
pedepseşte aspru daca devine recalcitrant sau 
obraznic. Soarta și reputaţia lui depind de patroni 
Răsfăţat ani în sir, e suficient să intre în dizgrație 
pentru ca pieirea lui sa fie sigură. A cădea în 
disgrație înseamnă a îndura cele mai cumplite mi 


olu 


nca de foarte tineri, pictorii caută amatori prin 
ari în Stare să le asigure adăpost și protecţie 
nbitia cea mai mare este aceea de a obține fun 


de „pictor ŞI fecior de casa 
Jean de Berry acordă acest 
tor felul printre care cei 
ri“ ca Etienne Lannelier, 
quemart de Hesdin. 


a j : iA 
Dacă nici unul dintre ei nu pare să se plinga 


ducele de Berry 


, nu putem spune același lu 
despre ducele de Burgundia. Este epoca Răz 


ui de o sută de ani; multi artiști, parasinc 
risul, găsesc adăpost la Dijon, focar cultural cu 

mai fnsufletit cu cît este centrul uncia dintre 
utinele regiuni cruțate de invazie. Ducii petre 
i “eni. 
EU, pictori şi sculptori, er au marea reputaţie 
a. fi protectorii artelor. Serbarile se tin lanţ 
curte; toți artiştii își dau concursul la deco 
rea și la organizarea lor. loan ce! Bun scrie 
an de Maupoint „facea din noapte zi si din 
noapte luînd parte la dansuri, la petreceri și 
alte zbenguieli; el a continuat acest fel de 
aţa pîna la moarte“?; dar cu toată bogăţia si 


ci o viaţă fastuoasă; înconju rati de muzi 


ragostea pentru artele frumoase mecenaţii bur- 


unzi se îngrijesc prea putin de starea materială 


pictorilor de care se folosesc si a căror situaţie 
leloc mai de invidiat decît a proletarilor sau 
functionarilor subalterni de la Curte. 


Ei sînt rasfatati ani în sir, apoi, pentru o ni 
ica toată, cad pe totdeauna în disgrație. Acesta 
re să fie cazul lui Henri Bellechose care, înce 
ind din 1415, devine pictor si fecior de casă a lui 
an fară Frică. El în ncasează ump de doisprezece 


o simbrie de șase „groși“ pe zi și i se rambur- 


l 


aza „tot ce s-a certificat că i se cuvenea pentru 


lorile, aurul şi alte stofe si lucruri necesare pe 
re numitul Henri i va lua şi le va folosi în 
1 
| 


De rele pe Care de acum înainte e va executa pen 


simbria îi este 


1422 
iar în anul următor nici n-o mai încasează. 


tru acest senior”. În 
redusă; 

Din neferericire nu e singurul. Numai după 
lamentări Jehan de Pestinien, 
făra Frica obţine o 


pe an, platita din ordinul lui Filip 


multe miniaturist in 


slujba aceluiaşi loan pensie 


La curtea Franţei, situaţia pictorului regelui 


ste mai strălucită. La secolului al 


anual din 


XV-lea, el 


de 136 livre, aproape 25.000 în franci, 


începutul 


primește visterie o pensie 


suma apro 


ximativ egală cu onorariile avocatului regelui la 


Châtelet. 


medie 500 


chirurgul regelui cîştiga îi 


militarul care 


Medicul și 


liv re, în timp ce 


deşte“ la asedierea muntelui Saint Mi 
o soldà de 3 parale, 4 dinari pe zi, sau 1 
francii noștri pe an. 


În Italia, în afara cîtorva privilegiați, cea ma! 


mare parte își duc viaţa supunindu-se capriciilor 
unor protectori abuzivi. În 1285, consiliul paro 
hial al catedralei Santa Maria Novella îi comandă 


descris de coman- 
platita 


panou de altar, 
amanuntit; lucrarea va fi 
livre; această 


lui Duccio un 
ditari în 
cu 150 de 


mod 
va trebui sa aco 
Orna- 
fi exe- 


ram- 


sumă 
pere atit furniturile cît şi munca artistului. 
mentaţia, auriturile, 
cutate pe cheltuiala 


cizelura marginala, vor 
pictorului si nu vor fi 


cazul în care ansamblul 
clientului; o indemnizaţie de 


prevazuta în 


bursate decît în va cores- 
punde dorințelor 


50 livre 


cazul desfacerii 
altuia. Duccio face 


cheltuieli, renunță la alte comenzi, fără a fi sigur, 


este CON 


tractului din vina unuia sau a 


pîna-n ultima clipă, ca va fi rambursat sau pla 


tit. Îreisprezece ani mai tirziu, își ia angaja 


mentul să ntru catedrală un 


panou re- 
Set re Sfinta fecioară. Contractul prevede ca 
tablou fără încetare, re 
Cum fiecare zi de mun- 


executantul să lucreze la 


1 
fuzind orice alta comanda. 
plătită cu 16 parale, pictorul consimte 


sa he apravecheat îndeaproape 


mult 


354) 


mai somptuoase. Din 


LATOATE 


tr-o casă comodă cu întreaga dv. 


rincipele nu se mai ţine 


rimeşte pensia cu o întirziere de 


RTEA DE LA MANTUA 


de Mantua, duce o 
perman 


pitici, 


marc 
întreține 
trupa sa de 


derico Gonzaga 
ţa regească. El 


»oeţI. Pentru 


nt comedianti! 


j 


pune la dis 


itie un întreg grup de case: dormitoarele, su- 
seria și capela sînt pe dimensiunile lor. Mare 
ator de curiozitati, marchizul are și o menaje 
populată cu elefanţi, cămile și girafe Serba 


ate printre cele mai frumoase 
ambitie de 


sale sînt consider 
plăcere și din 

atraga la curtea sa pe 
+ Pe Monna îl copleseste 
chi ar respec 
sarea pentru a-l 
aşa cum 


caută sa cei mai 
artişti ai timpului 
crisori pline de curtoazie 
sata să-i promită marea cu 
în palatul din Mantua, 


uoase 


+ din această scrisoare: „vă asiguram Ca cea mi 
dorinţă a îndeplini cu 


noastra este de-a 


mai mare plăcere tor ceea ce v-am fagaduit 
mult. Pe 


isorile noastre prece dente și chiar mai 


cei cincisprezece ducați pe lun: 


hrană pentru 
nevoile în 


clipa de 


pentru întreg anul suficientă 
guri şi destule lemne pentru 
Aş dori să nu vă îndoiți o 


1 Va scuti 


şase 
on famil 
ectarea acestor fagaduieli, si pentru 
ice grijă materială, cu privire la famila dv., 
fericiti ca atunci cînd va decideţi să veniţi 
trimitem o barcă care să vă transporte pe 
familia dv. În felul acesta nu veţi avea de facut 
i O cheltuială: 


un ragi 17. pei tru terminarea unor 
nzi“. Marchizul, departe de a se enerva Îi 
două sau trei luni de întîrziere 
ducerea la bun sfîrşit a lucrărilor 
din moment ce avem asi 
neîndoios —, veţi veni 
Mantegna stabilit, 
Mantegen 

1463, 


Vantegna cere 


punde: „Cele 
esare pentru 
oastra nu contează, 
după aceea, — 

nostru”. Odata 
de fagaduiala. 


rarea ca 
erviciul 


oră, ameninţă, dar el face pe surdul. 
patru luni. Man 
neregularitate 
1478, plu 


} 


leafa cu atita 
supara. In 


a Își încasează 


pina la urmă se 


scrie lu Francesco Gonzaga: „Ci 
altora, i 
ie 


m-am decis sa 


Voastre, în dorința de a o 
are ceca ce 
Aşa 


aude că nu posedă nici un 


rai Atay n : 
rău plătit cum pretind 
citiva ani în | 


lags 
MIXOASA: 


Totusi 


| I i 

lui Frederico Gonzaga, per 

excentrică 
hooga lecti i 1 

» bogata colecție de marmore antice, de camee si 


medalii, plăcîndu i 


sabella d'Este, soți 


soana stralucita, 


foarte instruită, 


| 1 Sa tralasca în mijlocul unei 
olonii j i di 
€ veniți dii 


artişti, scriitori și savanți, 


Despre aceea pe 
nu „la prima Robert 
de Sizeranne „Ea tu Renașterea desavirsita 
triumfatoare, avînd savoarea fructului copr“.! 


care 


contemporanii 
nna del 


o numeau F x « 
* ao nondo , 


scrie: 


Dar toate aceste calități sînt contracarate de o 
ve + A | = ] Ea 
iSISENTA adesea despotica. Comandîndu-i lui | 
un tablou cu Lupta Castitäti 


îm potriva 


11 GCSCTIE scena aşa cum vrea sa fie re 


renunțe la 


teva MICI amanul 


„Dacă gasiti ca sînt pre: 


mte 
te fig pentru 
sfîrşitul scrisorii, 
ele cu condiţia ca fon 


nu sufere nici o modificare, adică Pallas, 


1 


t 
! | mul 
iectul compoziţiei, scrie ea 
puteţi să mai suprimati din 


TI 1 


Su 


la 


a, Venus și Amorul... dar vă este interzis 
tı Adaugaţi ceva de la dumneavoastră.“ De voie 
Net Dre f 5 ¥ 
nevoie, I erugino se supune preter poate | 
} $ se + Li as > 
C WUYE rd 
m J } i FU s 
] |. Ses N.R.I 950 356 
_ 


ibiectul şi compoziţia ŞI lucrurile nu 


TOTI 


ruia îi scrie la 14 mai 1504: „Dorind cu 


if om bogat, proprietarul multor pământuri 


se, si nefiind prea pretențios în ceea ce pri 


ONARDO DA VINCI ŞI PROTECTORII 


a Îşi încearcă puterea asupra lui Leonardo, 
i Îi comanda un 
în ceea ce priveşte 


merg mal 


] 
el nu cedeaza o iota. 
el înţelege să rămînă stapin în 
arte. Cum ca insistă, Leonardo dispare. Is 
i “ră îi serie lui Pietro da Novellara 


y 


prinsa ŞI 
3 


„Interesațti-và daca Lec 
ntru budoarul 
da mîna libera 


Leonardi 


1501: 
dispus să picteze un tablou 
ostru. Dacă consimte, noi îi vom 


5 martie 


termenului.” 


ŞI a 


privinţa invenţiei 
surdul. Peste trei ani ea revine cu insisten 
Tovaglia, ca 


ardoare 


am cîteva opere de-ale lui Leonardo Vinci, 
est pictor remarcabil care i îl cunoaştem, 
numai din reputaţie dar chiar și personal, îi 
alăturată să binevoiasca sa 
figura a la 
Dy., îi 
‘va noastră, intrebuintind argumentele 


a-l 


CC De 


prin intermediul lui Angelo del 


aa 


pe 


riem În Scrisoarea 
pentru Isus copil 


y eti 


noi O 


ecute 
prezenta 


NE 
rsta de doisprezece ani. 
pe C 
eti găsi de cuviința pentru 
si dacă pretinde ca are de terminat 


Senioria Sa, 


convinge; 1 


n plat bine, 
care a început-o pentru 


Le 


Crarea 


destinüel 


spuneţi că aceasta va îl O 


venită după atita [s e lucrarea ii 
e este gigantica Bătălia de le | di al Ca 


. 1 
pricina lu 


ca 


terminat. 5a 


care i se plătea cu luna şi a faptul 


desen fusese 


rului 
care zi pierdută 1 se repi 
ale Isabelle au 


ul 


salariu? Cert 


ca 


1 
ca multele 
ra nici un ecou. 
la Leonardo decit un portret 


ramas 


demersuri 


Frumoasa Ipesa 


prii 
de 
ctul unui tablou pe care nu-l va picta 


Toate orăiesc îndeajuns 
comporta al lui Leonardo, primul în vremu 


acestea 


rile acelea care a avut pretenţia să-și exercite li- 
Der meseria. 

Această concepție surprinzătoare, prin aceea că 
este indrazneața şi modernă, o va avea si Michel- 
à lo. Autorul frescelor din Capela Sixtină tră- 
ieşte în inuimitatea principilor și a papilor; Cosimo 

Francesco de Medici îi arată cel mai mare res- 
t. Nu ezită sa părăsească brusc Roma cînd papa 
iu al Il-lea, care-l iubește şi-l admiră, îl jig- 
nește. Dar dacă unii prinți nu se simt deloc ofen- 


pec 
5 
lu] 


cind Rafael îl lasă să înţeleasă că nu-i va 
Diva | pa = : 
trimite tabloul făgăduir. 


sați de astfel de procedee, majoritatea sînt tru- 
iaşi, autoritari, amenintatori. Scrisoarea expediată 
ce catre ducele Alfonso I d'Este către amba- 
sadorul său trădează furia de care este cuprins 


putea 
agaduit. „Dorim să-l căutaţi si 
sa-l Spuneți ca au primit mai multe scrisori de la 
TOT 
e i ca nu pot fi 
folosite cu oameni de rangul nostru: iar dacă 


ne trimite 
1 


nol prin care va informam că de trei ani ne 
duce cu vorba şi că asemenea procedee 
nu 
promis vom face în așa 


CE $ x 
odată bine să umbie 


ne-a 


= Ce 
încît să simtă că nu-i 


inçelaciuni. Apoi îi veţi sufla cîteva cuvinte 


ca ȘI cum acestea de că nu-i bir 


Sa trezeasca ura noastră care pînă acum i-am ară 
ŢII 
sa spere mult din partea noastră: 


ar p 


tat afectiune, că dacă se va 


de cuvînt poate 


să spere în caz contrar 
ntimpina multe 


neajunsuri“, 


Cînd, în 1520, Rafael moare brusc, tabloul nu 
e terminat. Cu tot regretul său, ducele nu intirzie 
sa iaca demersuri pentru a i se rambursa cei 50 de 


ducați plătiţi drept aconto. 


„Secolul lui Leon al X-lea este poate singurul din 
istorie care le-a oferit artiştilor, nu numai la Roma 
dar Italia, prilejul de a-și manifesta ge- 
mul în condiții materiale deosebir de favorabile. 
Se deschid şantiere. Se ridicà palate si bise 
trebue decorate. Fiecare 


în toata 
rici care 
> centru important adapos- 
tește o mulțime de ateliere cu maeștri de seamă. 
L număr de 150 de pictori sînt înscrişi numai la 
( orporația Sfîntul Luca şi Florența, cifră conside- 
rabila în raport cu numărul locuitorilor. Pictorii 358 


n 


trec în ceea ce pri ventru a sati 
ice amatorii, Care e în în fast. 

d e a s 

1] X-lea, membru familii Medic 


titlul de mecena se transmite di 


| CUL semana. 


MILIA DE MEDICI 


| lostenitorii bancherului Salvestro de Medici, se 
partidului popular republicii, 
| onsacră, începînd din 1418, o parte din imensa a 


și gontalonierul 


O1. Incura 


familială finanţării constructilor 
jarea artelor îngăduie acestor florentini bogaţi să-și 
tinda popularitatea si să-și întărească puterea po- 
ica. Mai mult, este un mod stralucit de a se ras 
învinuirea generală pentru practica 


conside 


impara de 


a camatariel, rată încă pe vremea aceea 


Membrii famil Medici, 


x 


un păcat capital. 
emenea colecționarilor actuali americ sau gre- 
înțeleg importanța publicităţii mecenatului. O 
rotind artele, ei dobindesc stima și cele di 


Bise- 


mereu 


rmă clientela habsburgilor si a principilor 
. Dar oricare ar fi mobilul lor, Florenţa, 
it 


` . A ú $ ER > ese 
enta, ramine marturia genit Creator al ate 


prez 
i Familii. 
e la o generaţie la alta membrii familiei Me- 
se înscriu pe lista bogaţilor enoriaşi care 
ntribuie la mărirea sau la înfrumusețarea une: 
iserici. Donatori fastuosi, Giovanni, Lorenzo sau 
Cosimo, prezidează comitetele care hotarasc exe 
uția lucrărilor si alegerea artiștilor. Confundînc 
mod intenţionat finanţarea cu realizarea, ei se 
traduiesc să pună în umbră arhitecţii, pict 


f 
D 


J 


ii și sculptorii pe care-i folosesc. În mintea fa 
iliei Medici antreprenorul contează mai mult 
ecît realizatorul. 
Lorenzo de Medici este interesat de formele cele 
diverse ale activităţii artistice. Glyptica, nu 


nai 


nismatica, pictura, arhitectura, totul îl pasio 


ează, dar, fapt nou, omul şi opera îl preocupă 


deopotrivă, introducind — spune Vasari — 
) grupul prietenilor sai, pe toți aceia care vadeau 


înclinații naturale sau aveau talente artistice, tra 
tindu-1 cu generozitate și rasfat. 


Crearea de către Lorenzo Medici a 


din grădina Sfîntului Marcu“, care poate fi con- 


siderată muzeu și prima academie de 
arta europeană, face parte din planul sau de re 
novare artistică. 


primul 


Mecenatul, așa cum îl concepe acest 
seamănă foarte mult cu viziunea pe care © vor 
avea în această privinţă luliu al sa lea sau Lu 
dovic al XIV-lea. André Chastel spune despre el 
ca a facut „propaganda clmr" . Se pare în- 
r-adevar că mai multa grijă a avut să-și trimită 
artiștii în străinătate, decît să-i păstreze la Flo 
ceea ce a atras după sine o risipire excesivă 
| Verrocchio la Ven Da Vinci la 
Milano sau Botticelli la Roma, ceea ce a contri 
buit poate, la declinul Florenței. 


De la o generaţie la alta, membrii familiei Me 
menţin reputaţia. Cardinalul Ippolito, 
membru al acestei familii ilustre, îi procură lui 
portretului Carol Quintul. Pa- 


mai tîrziu, Cosimo este acela care 


CICI își 


Titan comanda 


truzeci de ani 


pr pe Benvenuto Cellini. El îi coma 

1 uitind însa să-i achite costul. De 

un nesfîrșit sir de litigii. Comisarul însărcinat cu 

rbitrajul dezbaterilor, ne inf ază, Într-o scri 
din 2 septembrie 1554, upra Surprinza 


relor raporturi dintre acești oameni. Printr-un 


convenţie tacită, 


istul recunoaște binefa 


torului sau un fel de moral asupra operei. 
tru Cellini. reusita e : uncrie de discer- 
namîntul principelui. .. Comisarul fixează un pret: 


3500 scuzi trăsînd concluzia: „căci truda este aceea 


idecum in ea 
Benvenuto accepta plata numai pentru a putea 
ice fata eve T Si pentru a putea continua sa 
o servească pe Excelenţa Sa rugind-o ca, prin noi 
Í; să-l dea posibilitatea să producă lucrări 
si pentru Rp Excelenței ] 
i Acest fel de a ridica în 
pr atît de departe de conce 
noastră? 


principe, 


36 


Nu ni se pare oare firesc sa-l omagiem pe Du- 
ind Ruel fntr-atit încît sa-l facem să intre în 
orie alături de impresioniști, pentru discerna- 
ntul și curajul său? In zilele noastre se spune 
spre cutare conservator, director de galerie, sau 
ecționar că au „facut“ pe X sau Y pictor, a 
ce“ implicînd faptul ca acești oameni se sub- 
ituie artistului în scopul „de a face“ în locul său 
serie de demersuri decisive, tainice și chiar echi- 
ocê... Cosimo de Medici, în secolul al XV-lea, 
aseamănă tuturor acelora care din toate vremurile 
1 încurajat promovarea „artei moderne“ con 
nsi că au înclinații excepţionale care-i ajută să 
'scopere prezenţa geniului. Actul de donaţie prin 
re Cosimo îi oferă o casă lui Benvenuto Cellini 
icepe cu acești termeni: „Avînd în vedere că poe 
ipele împarte binefacerile sale oamenilor celebri 
talent cu mult superior celorlalņi 
în dorința de a-i spori 
valoarea prin 


re vădesc un 
.), în consecinţă, Noi, 
mai mult gloria prin bucurii și 
nefaceri (...) noi acordam...“ 
Benvenuto înţelege atît de bine intenţia prin- 
pelui încît răspunde: „Geniul pictorilor din An- 
chitate se datora în mare parte dacă nu în to- 
uitate, iniţiativei acelor iluștri prinți care le dā- 
eau comenzi atît de inteligente, încît le aduceau 
si mai mare faimă. Astfel, dacă Dumnezeu ma 
i ajuta să pot corespur nde cît de puțin așteptări- 
r Senioriei Voastre și să-mi atrag laude prin 
crarile făcute, nu mă voi mîndri prea mult căci 
acă eu am realizat forma, Excelenţa Voastră i-a 
sufletul“. Nu gustul lipsește amatorilor de 
rta din Italia, ci mai degrabă banii. Mînat de 
iunea sa, fiul lui Federico Gonzaga simte ca 
tatal său o imensă admiraţie pentru Tiţian. În 
uptă cu mari greutăţi bănești, nu se poate de 
ide să oprească comenzile arătîndu-se totodată 
oarte supărat cînd i se comunica reclamaţiile 
atrînului artist: „Am primit fonduri pentru pinza 
e argint, atlazul stacojiu şi manusile, și as fi 
rut să am mai mult ca să închid gura creditorilor 
i mai ales pe a lui Liţian, care mi-a cerut bani 


chiar azi dimineaţă... Î. Trei ani mai tîrziu, Ti- 
țian, care tot nu e plătit, îşi arată colții. 
Antagone, intendentul prințului lipsit de fon- 
duri, îi scrie stăpînului sau: „Nu există în toată 
Veneţia un om mai însetat de bani ca acest Titian. 
Cre d ca trebuie sa fie cumplit de zgîrcir dacă are 
sg y să scrie cu atîta obrăznicie că dacă plata 
va fi din nou amânată, riscă să moară înainte de-a 
primi vreun ban din partea dv. În ceea ce mă pri 
veste, si conform instrucțiunilor dv., i-am spus 
ceea ce trebuia fiului său, care, în privința zeîr 
n-are de ce să-și invidieze tatal“ 
plătesc cu bani gheaţă (sau aproane) 
nănușile şi atlazul stacoțiu“, dar neglijează să-şi 
lie ii deze datoriile faţă de pictor, luînd reclamatiile 
acestuia drept o insultă. Acela care-și reclami 
drepturile e un „avar“, „un om însetat de bani“; 
trebuie să fii un om de rînd, ca să nu te multu 
mești cu cinstea pe care ţi-o fac principii cînd îţi 
comandă tablouri. Recriminarile lui Titian sînt cu 
atit mai inadmisibile cu cît toată lumea ştie că 
este un om bogat; ce vrea mai mult? Îndrăznește 
sa se ia la întrecere cu protectorul său? O 
astfel de ambiţie nu poate decît să-i indispună pe 
acești mecena, oameni de rang înalt, care, prin 
drept divin, trăiesc ca niște seniori, răstălmăcind 
după cum le place si fără nici cea mai mică jenă 
contractele scrise sau verbale. Scrisorile ajunse pin: 
la noi trădează ambiguitatea r aportugior dintre 
mecena și pictor, ajutindu-ne să le apreciem evo 
luţia. Lucrurile s-au schimbat les nu mai Sînt 
ca pe vremea lui Jean de Berry; din muncitori 
calificați si supuşi la început, îi regăsim mai tir 
ziu ca pe Mantegna, tocmiti cu prudenţă, și neezi 


ceni 
Principii 


tînd apoi sa-și reclame deschis drepturile, așa cum 


o făcuse Titian, în < - dacă era nevoi 
tantelor celor mai înalte. 
Problemele lui Dürer sînt și mai diferite. Îr 
timpul șederii sale în Italia, şi-a dat seama că 
om liber. Succesele venețiene l-au convins 


de valoarea sa. Dar, 


la Nürnmberg, fl 


rtistilor din 


rmania este cu aproape o sută de ani în urma 
lei pe care o cunoscuse în Italia. El va Tesimți 
easta puțin timp după reîntoarcere, cînd pri 
şte comanda unui triptic pe care Iacob Heller, 
gustor bogat din Frankfurt pe Main, vrea să 
iruiască bisericii dominicanilor din orașul sau. 
Așa cum vom vedea mai departe în amănui 'țime, 
u mai e vorba aici de raporturile subtile dintre 
matorul italian și pictorul său, ci mai degrabă 
un contact precis, încheiat de un om abil în 
faceri, cu un furnizor dintre cei mai vicleni. 
Cînd Holbein sosește la Londra, este deja ce- 
bru avînd dreptul de burghezie de cîțiva ani 
acă pleaca din Basel, o face din pricină că acolo 
u mai găseşte de lucru pe măsura posibilităților 
- Re ue inlaturind decorarea bisericilor, pri- 
caza artiștii de-o importantă sursă de venituri. 
homas Morus — care de ține portretul lui Erasmus 
ut de Holbein, — îl primește la el și-l prezintă 
nui mare număr de ete iei Toți ambitio 
caza sa pozeze în faţa lui. În 1528 revine la 
Sel în bogăţit, dar în ţara de baştină nu mai 
1sește eleganța bogatei clientele engleze. Acceptă 
ucuros invitația lui Thomas Morus care, devenit 
celar în 1532, îl recheamă la Londra. Acolo îşi 
cpe adevărata carieră de pictor de 
uatie destul de delicată, pentru că stăpînul său 
t-i altul decir temutul Enric al VIII-lea. 


curte, 


Viaţa la Curte nu-i chiar așa de simplă; Hol 
cin trebuie să fie foarte abil pentru a-și păstra 
stul după ce regele îi decapiteaza protectorul. 


\re nevoie de multă diplomaţie ca sa-l pic- 


Ze Nu num ai pe suveran, dar si pe soțiile sale succe- 
ve care, rind pe rînd, vin să-i pozeze în atelier. 
In 1536, funcţia de pictor si valet de cameră 

aduc 40 de lire sterline pe an. Doi ani mai 
rziu, Enric al VIII-lea îl trimite la Bruxelles pen- 
ru a face portretul Cristinei de Danemarca pe 
re se gîndeşte s-o ia în căsătorie. Salariul său 
ridică acum la 360 lire la care se adaugă nume- 
ase cadouri de valoare, bijuterii sau obicete de 
rfevrarie. Nu-i este interzis să-i picteze pe nobilii 
u pe membrii corporației negustorilor germani. 


Consilierul din Basel şi nevasta lui îl imploră sa 
se reîntoarcă, dar Holbein pare foarte hotarit sa 
nu mai părăsească niciodată Anglia. Acolo își ,re- 
face viaţa“ 


RUBENS SI PROTECTORII 


La Mantua, Vincenzo I menţine tradiţia mecena- 
tului cu care familia sa se mîndrește de mai bine 
de un secol. Acestui prinț îi place luxul, serbările 
somptuoase, femeile, precum. ȘI oamenii tineri. Pa- 
sionat de muzică, ducele întreţine o orchestra, îl 
adăposteşte pe Ciao Monteverdi, unul dintre 
cei mai de vază compozitori din vremea aceea, ȘI 
împrumută curților vecine dansatorii și comedian 
ţii sai; are grajduri, si cheltuieste sume mari cu 
întreţinerea cîinilor de vînătoare. Colecţia lui de 
obiecte de artă uimeste atît prin diversitatea cît 
şi prin calitatea sa. pres bizar si zbuciumat, 
este un amestec monstruos de bun gust și vulga- 
ritate, de misticism si de magie, de generozitate 
si de meschinărie“.! În 1600 la Veneţia, Rubens 
intilneste intimi de la curtea din Mantua care-l 
conving să lucreze pentru Vincenzo I. La 5 oc- 
tombrie al aceluiaşi an, este deja atît de bine 
văzut la Curte încît noul său protector îl ia cu 
sine la Florenţa pentru a asista la celebrarea casa 
toriei, prin procură, a lui Henric al IV-lea cu 
Maria de Medici. 

Dar la ce-i foloseşte unui pictor titlul de genti- 
lom si de pictor al Curţii daca după aceea este 
obligat sa îndeplinească funcții subalterne? Atribu 
tiile lui Rubens sînt acelea ale unui CONŢOEpISI 
(Pietro Paolo Fiamengo, miu pittore, gale mande 
costa per copiare ...); el este mai ales însărcinat 
cu reproducerea operelor apartinind Len 
lor: unii nu vor să se despartă de ele, alţii cer 
sume mult prea mari. 

Cînd principele are nevoie de o persoană de 
încredere pentru a însoți darurile trimise la Curtea 
Spaniei, Rubens este acela la care se gîndește. Res- 
ponsabilitatea este foarte mare căci încărcătura 


1 M. LEROUX, Claudie 


lrier, Paris, 1951 


MONTEVERDI, éditions du 
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inde, în afară de tablouri, șase alezani napo- 
obiecte de cristal, archebuze bogat orna- 
ntate, și objecte de pietate, acestea din urmă 
curate în mod special pentru metresa regelui, 
ra ducelui de Lerma, o persoană foarte evlavi- 
Importanţa acestei misiuni arată cît da mult 
me Rubens de stima ducelui; ceea ce nu-l 
piedică pe acesta din urmă să fie foarte pre- 
ut cînd e vorba de bani. Rubens, ofensat, scrie 
ui senior din intimitatea stapinului său: „În- 
adevăr, dacă Alteța Sa nu se încrede în mine 
tunci mi-a dat prea multi bani, dar prea puţini 
caz contrar“. După o călătorie plină de peri 
tu, Rubens sosește la Madrid: caii sînt frinti 
> oboseală, ete à deteriorate şi regele absent. 
ind Iberu, ambasador de Mantua, îi propune să 
staureze pinzele cu ajutorul unui pictor spaniol, 
bens refuză cu trufie: „Am avut întotdeauna 
rincipiul de a nu ma confunda cu altul, oricit de 
lustru ar fi el. Acest amestec al muncii unuia cu 
altuia n-ar face decît să întunece, chiar dacă e 
orba de o lucrare neînsemnată, reputaţia unui 
ume care, chiar în Spania, n-a rămas necunos- 
“1 Misiunea odată îndeplinita, Rubens para 
şte Spania pentru a merge în Franţa, cu fnsarci- 
irea de a picta pentru duce portretele doamnelor 
cunoscute ca fiind cele mai frumoase si demne 
e-a figura în „galeria frumuseţilor“ Sandia este 
bla: pictorul trebuie să schiteze 


17 
tL 


obrazul doam- 
elor și, în același timp, cu toată discreția, sa 
ragă de limbă cameristele asupra unor particu 
rități fizice. Rubens, care are o idee prea înaltă 
spre persoana sa, refuză categoric. 

Dacă o astfel de însărcinare ilustrează gradul 
1 care un om obișnuit, oricare ar fi fost geniul 
iu, era obiectul indiferentei sau al dispretului, 


varcurgind textul de mai jos vom constata că 


arta muzicienilor de curte era încă şi mai rea. 
Monteverdi este folosit din plin; în fiecare 
ineri seara, el are răspunderea seratelor muzi- 


ale la care participă invitaţii, dar nu neapărat și 
tăpînul casei. Compune, face repetiţii cu orches- 


ni JL Mauclère, op. 


tra si cântăreții, primește comenzi de madrigaluri 
intovaraseste pe Vincenzo | 


cît si de opere. Il 
„în timpul unui popas 


la război si ni-l imaginăm 
improvizind la viola, sau executind cu camarazii 
dragoste“! după bunul plac al 
reîntoarcerea în Mantua, 
muzicienilor Curţii un 


un madrisal de 
stapinului. La 

în postul de sef al 
destul de mediocru, post pe care el pusese de mult 


gaseste 
artist 


ochii. Abia îşi înmormîÎnteaza nevasta, ca ducele 
îi si comandă lui Monteverdi o operă; puţin îi 
pasă de nefericirile muzicianului său, după cum 
nici lui Rubens nu-i dă voie sa-și viziteze mama 
grav bolnavă. Serviciul ducelui nu așteaptă! Dar 
cînd e vorba de achitarea datoriilor stapinului 
vistiernicul lipsit de bani face pe surdul. Drept 
platā pentru trei opere: Arrana, Idropica şi H 


în luna mai 1608, 
precedent, Monteverdi pri 
care-l costa 20 scuzi 
5 Tecompensă 


Ballo dell Ingrate reprezentate 
succes fără 


) pacatoasa de vesta 


cu un 
meste , 
ca S-0 amet ȘI RO 
de 70 de scuzi?. Cînd părăsește definitiv Mantua, 
dupa douazeci de | ani de muncă, muzicianul po- 
sedă 25 de scuzi... Ducele care a „protejat“ doi 
dintre cei mai mari artiști de pe atunci, n-a ştiut 
sa le recunoască geniul, să le respecte persoana ŞI 


SE 


captușe asca Si © 


nici să-i plătească convenabil. Lor le datorește o 
mare parte din gloria sa; și ca nu l-a costat prea 
scump. 


PRELATII ȘI PRINCIPII ROMANI 


Roma este fără doar şi poate centrul în care pic 
torii se bucură de tratamentul cel mai bun în 
această prima jumatate a secolului al XVII- lea. 
Cei douăzeci de ani de pontificat ai lui Urban 
al VIII-lea, care se trage din bogata şi puternica 
familie Barberini, merită să fie consideraţi ca o 
a doua epocă de aur. 
Ne este destul de 
tança pe care o avea în 
Sfîntului Petru. Papa avea pe 
1 M. 
M. 


greu să ne imaginăm impor- 
epocă alegerea la tronul 
vremea aceea o 
Leroux op. cit. 


I 


éroux, op. cut 
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decir de un 


vens putere politică si financiară. Prima sa grijă 
de a-și chema la Roma toţi nepoţii încă celi- 
atari, de a-i numi cardinali si a le încredința 
ini diplomatice. A doua grijă era ca trecerea 
prin orașul etern să lase o urmă neştearsă de 
reme. După posibilități, construiește ba un palat 
a biserică, ia parte la terminarea catedralei 
ntului Petru și finanţează aşezăminte mănăsti 
ști. Un papă nou ales si care se interesează de 
rta trezeşte deci, în societatea pictorilor speran 
vei noi „Renaşterii“. El tocmeste artișu, de ireala 
un orașul natal sau din provincia de baștină, care 
au navala la alegerii sale. Dacă car 
linalii nepoți înțeleg să participe la acţiunile } 
atunci totul merge strună. Urmează Aa 
ru cine va obține comanda decorării unui altar 
epa sau a unui tavan. Dacă lucrarea e pe 
sustul papei, autorul se poate considera un om 


vestea 


Idealul unui pictor tînăr este deci acela de a fi 
luat seamă de către un mare prelat, de a lucra 
iciul acestuia pînă ce nuinarul crescînd al 
otectorilor să-i facă viaţa mai îmbelșugată si 
mai i ndependentă. Și ca să-ţi atragi oblăduirea 
unui mare prelat nu ai nevoie de nimic altceva 
tablou cu subiect religios, bine plasat 
într-o biserică — executat chiar la un pret deri- 
zoriu. Protecrorul îl instalează pe pictor în palatul 
său, pen să-i pretindă o exclusivitate tempo- 
rara, sau să-i dea libertatea, asigurîndu-i în ace 
laşi timp numeroase comenzi. 

Catre 


1630, la Roma, nu se mai pot număra 
pictorii care, înconjurați de servitori, au case si 
calesti, frecventează înalta societate, primindu- ŞI 
clienţii cu capul sus. Caravaggio, renumit prin ca- 
ia său ee refuză să-și supuie proiectele 

robării clienţilor. „Acest fel de comandă este 
Ba pentru un zidar”. Salvator Rosa nu tolerează 
nici măcar Să i se sugereze un subiect. În mod 
excepțional acceptă să supuie aprobării papei pro 
iectele pentru „Conzersiunea Sfintului Paul si Mar- 
Lirtul Sfintului Petru“. „Nu lucrez la ordin ci după 
bunul meu plac“, spune el. Adesea de altfel, cînd 


principii și cardinalii comandă alegorii care depă- 
şesc cu mult cunoştinţele literare sau filozofice ale 
pictorilor, preferă să recurgă la sfaturile unor 
prieteni literați. 


Cam din această epocă pictorii îndrăznesc să 
execute pînze în vederea unei comenzi și nu du} 
comandă. Unii merg pîna acolo încît pictează 
pînze pe care le lasă neterminate, finisîndu-le în 
momentul în care se iveşte vreun client interesat. 
Totuși, cazurile cele mai frecvente sînt acelea ale 
tabloului comandat, executat după un schimb d 
scrisori în care totul este precizat: dimensiunile, 
subiectul, numărul personajelor, fără, bineînţeles, 
să se omită preţul. Acesta va depinde de numarul 
si de mărimea figurilor reprezentate, și desigur de 
reputația și exigenţele pictorului. Unii, patrunsi 
de importanţa lor se prefac că nu fixeaza preţul 
tablourilor. „Or, ce este cel mai prost, îi scrie 
Jacopo Salbiata Cardinalului Leopoldo de Medici 
în legătură cu Claude Lorrain, este faptul că va 
trebui ra plătești din gros, căci el nu fixează 
preţul decît oamenilor de proastă condiție” 1. Re- 
laţiile dintre pictori și cumpărători își pierd din 
simplitate. Guido Reni, onorat de vizita Cardina 
lului Cornaro, execută în mai puţin de patru ore 
o operă, importantă si o oferi prelatului. „Serveș- 
te-te“, fi spuse uluit prelatul, întinzîndu-i o pungă 
plină cu aur. Pictorul, procedind cu o discret 
extremă, luă o sumă atît de modestă încît cardi- 
nalul îi trimise în aceeași zi un lanț de aur. Dacă 
pictorul se comportă cu tact, se poate oare spune 
același lucru și despre Cardinal, care pare sa puna 
la încercare modestia autorului pentru ca în cele 
din urmă să recompenseze mai mult umilința decît 
talentul. Noţiunea proporționării recompensei în 
raport cu talentul pare de asemenea un fapt nou; 
cînd cardinalul Farnese acordă o sumă ridicolă lui 
Annibale Carracci pentru o lucrare care a durat 
opt ani, acesta din urmă „fu atît de surprins încît 


1e 


Cardinalul L. de 


nd Boyer. 1931 


1 Scrisoarea lui Jacopo Salbiata către 
Medici, 22 iulie. 1662, publicată de Ferdina 


Citat în F. Haskell, Patrons and paiñters 


spuse nimic, dar lasă să se vadă prin tăcerea 
ui nemulțumirea resimțită; nu atît pentru suma 
fima care 1 se dădea — nu ţinea el socoteală 
e asta — cît pentru faptul că după ce terminase 
lucrare atît de importantă, se vedea frustrat în 
perança pe care o nutrise de a găsi în recompensa 
e care o aștepta înalta mărturie a respectului pe 
are-l merita pentru această lucrare precum și un 
ijloc de a face faţă necesităților vieţii și de a 
capa de trista lui soartă.! Se spune ca această 
nire a fost atît de greu resimțită de Annibale 


arracci, încât a devenit „melancolic“ pierzîndu-și 


sustul pentru pictură și nemailucrînd decît pentru 


erica San Jacopo degli Spagnoli. 


În 1644, la moartea lui Urban al VIII-lea, bu 
urile familiei sînt confiscate, iar tinerii cardinali 
azuti în dizgrație sînt nevoiţi sa fuga în straina- 


LLC. 


O dară cu dispariţia papei se sfirșește și mece- 
atul lui Cassiano dal Pozzo. Timp de treizeci de 
ni, acest personaj € captivant si straniu se intere- 
eazā de cei mai buni pictori ai epocii sale. Curios 

stie tot, foarte cultivat, colectioneaza carti, 
ietre preţioase, plante, aparate și tablouri. Pe lînga 
ilte opere de artişti contemporani posedă și 
»atrusprezece tablouri de Simon Vouet. 

În 1635, îi comandă lui Poussin, cu care este în 
ermeni foarte buni, seria celor „șapte taine“. Dar 
cerul cu încetul se pare că raporturile dintre ar- 
ist și protector încep să se strice; Poussin, Într-o 
crisoare către Chanteloup, îi anunţa moartea cu 
iferençta: „Bunul nostru prieten cavalerul de 
uis a decedat și noi lucrăm la cavoul sau“ 
\ceasta indif ferență e ușor de înțeles pentru că 
al Pozzo este un om exigent și aspru. Pasionat 
le arheologie, însărcinează cîţiva pictori printre 


care şi pe Pietro Testa să execute releveele vestigii- 


r romane. Testa se supune voinţei lui dal Pozzo 


petrecîndu-şi zilele cu desenarea „celor mai fru- 
moase antichităţi ale orașului Roma“, pîna în 


inecdotes des Beaux Arts. 


ne- 


1 | 
cal 


motiv oarecare, Își 
fara urma de scrupul 
în turnul Nona, ale 
celule, asemenea celor din castelul Sant Angelo, 

așteaptă pe artiștii cu sd desfăcute. Testa 
imploră iertarea, oferind ca pret libertăţi sale 
rambursarea sumei de cinci scuzi, încasată lunar; 
Pozzo nu răspunde. Ceva mai tirziu corpul 


nelericitului desenator va fi libru. 


MOITC: 


tul cînd, pentru 
lucrul. Atunci, 


intémniteaza 


un 
glijeazā 


Pozzo îl carui 


al 
î 


dal 
pescuit în 

Don Antonio Ruffo, bogat amator din Messina, 
este un veritabil po original: 


în timp ce cu riosii 
parcurg Europa c de la Amsterdam la Atena, vizi- 
tind colecții și ateliere, don Antonio, refuzind să-şi 
părăsească palatul din Messina, terminat în 1646, 


cump ară aproape exclusiv prin corespondenţă, à 
menea colecționarilor americani de astăzi care co- 
mandă tablouri prin telefon. Sfatuit de o mică 
suită de artiști, prieteni și negustori, el scrie pic- 


Le 


morilor, își alege subiectul, stabilește dimensiunile 
și preţul. Dupa primirea primului tablou, Ruffo 
decide dacă e cazul să mai comande si altele. 
A srfel, mulțumit de Aristotel contemplind bustul lui 
Homer al lui Rembrandt, îi scrie marelui artist, 
cerîndu-i un Alexandru cel Mare şi un Homer orb. 


Onest, atrage atenţia corespondentilor săi că aceste 
comenzi nu Înseamnă angajamente sigure, rezer 
vîndu-și dreptul de a refuza un tablou, sau de a-l 
înapoia pentru modificări. Apreciind că ultima 
lucrare trimisă de Rembrandt nu e terminată. nu 
ezită s-o returneze expeditorului. 

Succesorii lui Urban al VIII-lea, Cleme: 
X-lea și Inocențiu al XI-lea nu manifestă 
pasiune pentru artele frumoase. Cu Ferdinando 
Medici, care ajută și protejează printre alţii pe 
Ricci și pe Crespi, marea tradiţie a mecenati 
roman pare să se stingă. Pictorii se bizuie mai de- 
grabă pe cumpărătorii străini, care sosesc în numar 
din ce în ce mai mare în Italia, decît pe conce- 
tățenii lor. Multi artiști se expatriază, întrucit 
cum scrie Tôpffer: „Artele frumoase nu prosperă 
decît acolo unde siat plătite nu numai cu elogii 
dar și cu bani; pictura în special a calatorit în 
lume pe urmele celor ce plătesc, preferind să-i 


aşa 
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caute decît să se lipsească de ei; la orice frontieră 

duceau paşii ea nu întreba: „Sînt oare clasici sau 

italieni, sînt din marea Școal a său nu? ci pur și 

simplu: spune-mi amice, există printre voi ama- 

| tori cumpărători? ... Iar dacă i se răspundea afir- 

| mativ, îşi alegea domiciliul acolo fără să-i mai 

| pese de climă sau de guvernămînt, simțindu-se bine 

mijlocul ceturilor i: trăind minunat alături de 
chiziţie“. 1 


ECENATUL ÎN FRANŢA 


in Franța Situaţia totul alta. Începind 
cu Francisc I, mecenatului regal tinde să i se sub- 
stituie o importantă clientela de mici amatori care, 
in fiecare oraș de provincie, oferă condiţii destul 
de sărăcăcioase pictorilor locali. Richelieu îl. pre- 
seaza pe Philippe de C hampaigne sa se ui nstaleze la 


este cu 


Richelieu. Pictorul refuză. „N-avea deloc intenua 
să facă avere și n-avea nici o poftă să adune 
unuri materiale, rămînînd neclintit în dorinţa 
nu se exila din Paris, cum spunea el, pentru 
1 se duce într-o regiune ca Richelieu, unde nu-i 
acea să locuiască2. ..* 
Cum cardinalul insistă, ademenindu-l posibi 
| strālucite, „Champaigne îi răspunde ca dacă 
ardinal ar putea face din el un pictor mai 
dibaci decît este, ar fi singurul lucru pe care l-ar 
cere Eminentei Sale; dar cum lucrul acesta nu era 


sibil, nu dorea decît să-l onoreze cu bunavoin- 
A o 

Mazarin, colecţionar pasionat, trăiește în Franţa 
print italian în palatul său. Galeria lui se 


îmbogățește cu tablourile comandate sau primite: 


ompatr joti care-i solicită favorurile ştiu ca ac 
ceptă daruri somptuoase. Mazarin încearca, cum a 
acut si Francisc I. sa atraga în Franţa artiști! 


ralieni. Romanelli și Grimaldi sînt pe rînd folosiți 


naire, 1953. 


A. Fehbien, 


la înfrumusețarea palatului său. Dar Francezilor 
nu le convine această preferinţă acordată străinilor. 
Fi găsesc execrabilă opera italiană și în momentul 
în care izbucnește a doua Frondă, favoriţii cardi- 
nalului trebuie să fuga sau să se ascundă. Torelli, 
pictor de decoruri de teatru, plăteşte scump pro- 
tectia cardinalului: este ruinat si băgat la închi- 
soare, în timp ce Grimaldi se relugiază în pripa 
într-un seminar iezuit pînă cînd se va putea în 
toarce în ţara sa de baștină. Mecenatul lui Mazarin 
este strîns legat de cariera sa politică. Cum reca- 
pata o oarecare influența, el profita de moment 
pentru a cumpăra tablouri. Prin intermediul lui 
Jabach o parte din colecția lui Carol I al Angli 

pusă în vînzare după execuţia acestuia — va 
intra în galeria sa care, în 1653, adăposteşte mai 
mult de cinci sute de tablouri, atît de vechi maes- 
tri cît si de pictori moderni. La sfîrșitul vieţii, 
în locul mecenatului Mazarin preferă posesiunea. 
Este cunoscut felul în care, cu cîteva zile înainte 
de a muri, batrîinul om își ia rămas bun de la 
obiectele colecției sale — un fel de rugăciune pen- 
tru morți pe care ar trebui s-o recite fiecare ama- 
tor: „Trebuie să părăsesc toate acestea! Adio, dragi 
tablouri atît de mult iubite si care m-ati costat 
atît de scump!“ 


iei 


Si 


Rasfoind corespondentele, memoriile sau gaze- 
tele am putea crede că nemulțumirea este unul din 
cusururile principale ale artiştilor. Cu cît suveranii 
şi amatorii îi coplesesc cu onoruri, cu „dezmier- 
dări“ sau cu daruri, cu atît beneficiarii devin mai 
pretentiosi. Poussin, de exemplu, n-are nici un mo- 
tiv să se plinga de primirea pe care i-o face 
Ludovic al XIII-lea. În ianuarie 1641, el îi scrie 
contelui dal Pozzo: „Am călătorit cu bine de la 
Roma la Fontainebleau unde am fost primit cu 
multă cinste la palat de către un gentilom trimis 
special de dl. Desnoyers, iar de acolo am fost 
condus la Paris în caleasca ministrului. De-abia 
sosit, acest senior îmi iese în intimpinare; el m-a 
imbratisat foarte prietenos manifestindu-si bucuria 
de a mă vedea în Franţa. Seara, am fost condus 
din ordinul său la locul destinat locuinţei mele. 


372 


un mic palat (caci pot sa-l numesc astfel) situat 
in mijlocul gradinei Tuileries, avînd nouă camere 

trei etaje... Timp de trei zile, am trăit pe 
heltuiala regelui, împreuna cu prietenii mei“. 

La sfîrșitul audienței la rege, vistiernicul casei 
regale îi oferă, într-o pungă de catifea albastra, 
louă mii de scuzi de aur proaspăt bătuţi, o mie 
le scuzi reprezentind leafa sa, si cealaltă mie ca 
lespăgubire pentru călătorie, deoarece cheltuielile 
-au fost rambursare aparte. 

În pofida acestor binefaceri, Poussin, într-o 
crisoare adresată, în 1642, lui Cassiano dal Pozzo, 
se plînge de timpul pe care trebuie să-l piarda refa- 
cînd o lucrare în mai multe exemplare: „Asta te 
duce cu gîndul la oile acelea care, pe unde 
trece una vor să treacă si celelalte“. 

Trei zile mai târziu, tot el îi scria lui Chante- 
loup: „zilele astea am avut onoarea să primesc o 
scrisoare a Monseniorului (...) care... conţine 


aceste cuvinte formale: «Geniul lui Poussin vrea 


să acționeze atît de liber încît nu doresc să-i 
indic decît ce doreşte al Regelui de la al său 

Domnule, n-am stiut niciodată ce dorea Re 
gele de la mine care sînt umilul său servitor, și 
nici nu cred că i s-ar fi spus vreodată la ce ma 
pricep eu... Vă rog să mă scuzaţi, Domnule, dacă 
vă vorbesc atît de liber. Dar firea mea ma obligă 
să caut și să iubesc situaţiile limpezi, fugind de 
confuzie care-mi este potrivnică și dușmancă așa 
cum lumina îi este întunericului“. 

Fiindu-i teamă ca această sinceritate să nu-i fie 
luată drept o obrăznicie, Poussin îi serie lui 
Chanteloup: „Acum cîtăva vreme am trimis o scri- 
soare lungă Monseniorului și tare mă tem ca m-a 
cam luat gura pe dinainte“. 


În Franţa, în domeniul artelor, ulrimul sfert al 
secolului al XVII-lea este dominat de personalita- 
tea strălucită a lui Le Brun. Atasat serviciului 
Regelui, din 1662 pînă-n 1690, „Primul pic- 
tor“ va evita să se împodobească cu acest titlu, 
care-i revine de drept, pentru cîțiva ani încă, lui 
Poussin. Instalat la Roma, acesta din urmă nu vrea 
să renunţe nici la calificare, nici la pensia care-o 


intovarageste, şi nici la „micul palat“ cum îl 
numeşte în scrisorile sale. Cînd intendentul rege- 
lui încearcă să recupereze sus- numita casă, Pous 
n, e cu cea mai mare naivitate cere să i se dea o 
îndemnizaţie. Însărcinat cu lucrări care nu-l inte 
resează întotdeauna, el se satură repede de viaţa 


pariziană, scriindu-i lui Chanteloup la 7 aprilie 


1642: „Nu prea înţeleg ce vrea Monseniorul de 
la mine, cu atît mai mult cu cît îmi este peste 
puunţă să mă aştept la frontispicii de cărți, la 
o Madonă, la tabloul Congregaţiei Sfintului Lu- 
dovic, la toate desenele Galeriei si să fac ta- 
i pentru tapiţeriile regale. Nu am decît o 
Si un cap debil şi nu por fi secondat de 
nimeni şi nici ușurat în muncă“. El suferă de 
concurenţa foarte neplăcută“ a lui Simon Vouet 
«OM necumpătat, mereu bine dispus, care umblă 
după £ profit per fas et nefas“1. În ciuda argumen- 
telor şi-a amenințărilor („a se reaminti d-lui 
A că este supusul regelui Franţei și că regii 
au mîna lungă“), preferă să se stabilească la Roma; 
Roma a cărei libertate o prequieste și a cărei climă 
îi este favorabilă sănătăţii. 

„El ducea un mod de viaţă foarte ordonat față 
de cei mai mulți care pictează după toane fiind 
un timp plini de ardoare, dar apoi obosind repede, 
pentru multă vreme penelul. Nicolas avea 
obiceiul să se scoale în zori, făcînd cîteva exer 
citii un ceas două, plimbîndu-se cîte o dată prin 
raș, dar aproape mai întotdeauna pe muntele 


blou 


rinităţii ... Întors acasă, se apuca de lucru fără 
întrerupere pînă la prînz cînd, potolindu-și foa 
mea, mai picta cîteva ore... Seara ieşea din nou 
si se plimba la poalele colinei“ .2 

Primul pictor titular nu se afla în Franța 


în momentul urcării pe tron a unui mc narh uaa 
oarte ambițios. Pentru realizarea grandio ase 1 

. * + 1 . K 
proiecte, lui Ludovic al XIV-lea îi trebuie un 


tist capabil să le elaboreze şi apoi să le ducă 

pak sfîrșit. Le Brun care arătase deja ce poate 

Vaux, în serviciul lui Fouquet, fără ca pentru 
ta să-și înstrăineze protecția regelui şi nici pe 
ea a lui Colbert, nu-și va dezamăgi stăpînii. limp 
iC aproape treizeci de ani, LOT ceea: ce în regat 
vine de domeniul artelor va fi supus autorității 
de necontestat a Primului pictor. Cariera lui Le 
run apare ca Oo succesiune neîntreruptă de trium- 
furi semnalare în „Le Mercure galant“ şi despre 
care vorbeşte tot Parisul. Graţie descrierii entu- 
ziaste a celor care le-au vazul ne putem face O 
idee despre importanța lucrărilor a căror durată 
1 fost adesea efemeră: decoruri pentru serbări, 
focuri de artificii, funeralii sau desene de 


tapițerii. Le Brun consacră foarte pri timp 
picturii neglijîndu-și elevii, fntr-atit îl solicită 
aceste griji neîntrerupte în slujba regelui. Re 


zolvă neînțelegerile dintre colegii săi de la Aca- 
demie și superintendentul beleartelor, aparind î 
icelasi timp interesele „ilustrei instituții. Distri- 
buie comenzi și solicită recompense. 

Nu există zi în care, după cină, tînărul rege, 
intovarasit de două sau trei persoane, să nu facă 
o vizită Primului său pictor. Metru cu metru 
urmărește progresele Istoriei lui Alexandris, exe 
cutata ‘a Fontainebleau; aceasta este cea mai ma- 
re plăcere a sa. 

Moartea lui Colbert, survenită în 1683. adu- 
cîndu-i dizgraţia. í îi permite întoarcerea la șevalet, 
dar nu-i mai rămîn decît foarte puţini ani de 
răit; de-ajuns ca să vadă, o dară cu topirea 
aurăriilor regale, dispărînd pentru totdeauna 0 
parte din opera sa. 

Istoria carierei lui Le Brun difera puţin de 
lalti pictori de curte, căci în afară de faptul ca e 
înnobilat și că primește glia regelui „încadrat 
într-un oval de diamante de foarte mare pret și 
foarte frumoase“ reușește să adune o avere con- 


a CCiOT- 


siderabilă. Cu veniturile rentei care se ridică la 
12 000 livre pe an, achiziţionează case şi terenuri, 


pe cele din împrejurimile localităţii Gobelins re- 
vînzîndu-le regelui în schimbul unui frumos bene- 


ficiu. În proprietatea sa de la Montmorency a că- 
rei extindere l-a costat o avere, Brun primește 
în 1679, pe marele duce al Toscanei, pe ducele 
de La Rochefoucauld și pe nobilii Curţii. În 1681, 
după terminarea decorării galeriei Oglinzilor, Lu- 


dovic al XIV-lea îi da 20000 de livre „pentru 
ridicarea unei case locul daruit de Maiestatea 


sa la Versailles“. Cu prilejul vizitarii unei părți 


colecțiilor sale, dare în paza lui Le Brun, Lu- 
dovic al XIV-lea îi adresează pictorului vii 
complimente, reproduse imediat de ziarul „le Mer- 


cure galant“ Atita bogăţie, atitea succese zgîndā 
resc invidia rivalilor. Situaţia însă delicată. 
A susține ca Le Brun este un pictor prost nu în- 
seamnă oare a te îndoi de bunul gust al regelui? 
În loc să se agate de talentul și lucrările sale, 
gura lumii pretinde că delapidează în interes pro- 
priu sumele de bani care i-au fost încredințate. 
Trei luni după moartea lui Colbert, Primul pictor 
se află într-o situaţie critică: „Dl. Le Brun, fai- 
mosul pictor, era cît p-aci să fie închis la Bastilia. 
Un ordin de arestare a fost emis contra lui; dar, 
ducindu-se la Versailles i-a mărturisit regelui to- 
tul, iar Maiestatea Sa l-a scutit pentru moment 
de o asemenea insultă. Acuzatia care i se aduce 
este că ar fi dat recipise în valoare de trei mi- 
lioane, neputind justifica cheltuirea întregii sume, 
ci numai a unui milion șapte sure de mii de franci. 
Se spune că dl. Colbert, pentru a-i alcătui un fond 
care să acopere toate cheltuielile, l-a pus să sem 
neze o chitanță pentru trei milioane, dîndu-i 
direct în mînă banii care constituiau această 
lipsa.“? Pictorul reuşeşte sa se disculpe, dar nu si 
să micsoreze numărul duşmanilor săi. E de ajuns 
să moară ministrul care l-a protejat întotdeauna, 
si iată-l pe Le Brun obligat să părăsească Acade- 
mia la a cărei fondare a contribuit. A sosit timpul 
intrării în umbră. „lare mă tem că cineva care 
ia locul m-a încondeiar bine pe 


este 


jinduieste sa-mi 

1 Thuillier, Le catalogue de on Le Brun, Versailles, 
1963. 

2 Le catalogue Le Brun, scrisoarea lui Atteo Melani, se- 


cretar de stat al marelui duce de Toscana, 3 dec. 1683. 


376 


gå el (Louvois), alterîndu-i frumoasele sentimente 
care le nutrea faţa de mine. Dizgratia lui ar 
lucrul cel mai cumplit care mi s-ar putea în 
mpla: această nefericire m-ar descuraja cu desă- 
rșire facîndu-mă incapabil să mai fac ceva bun 


e viitor. M-am obișnuit de multă vreme să fiu 
ine tratat. lată ce însuflețeşte şi susține oamenii 
geniu . . “1 
Le Brun moare la 12 februarie 1690; Louvois 
chestrează imediat tablourile din atelierul sau, 
icîndu-le să intre în colecția regelui, sustinind că 
t ce a produs artistul intra de drept în patri 


oniul regal. 

Sfîrșitul lamentabil al acestei cariere prodi 
l strează cît de dăunătoare poate fi pentru cariera 
ui pictor o astfel de concepţie asupra me 
lui. La Brun, ca si multi alţii, a simțit pe pro 
ria-i piele cît de şubredă este protecţia celor 
ari. 


Fiecare ministru cu protejaţii săi. Louvoi 
rotește în special pe cei îndepărtați de C 


um ar fi Migi ard, înnobilat în 1687, 

\cesta din urmă, care de multă vreme visa să 
tre în serviciul regelui, uitînd că la 4 august 
684 scria: „La Versailles sînt angajaţi cei mai 
li sculptori, dar la prețuri foarte mici...", în- 


ată ce este ocrotit începe să spună în dreapta și-n 
înga că dintre toţi artiștii care lucrează la Ver 


aille, el singur este prost platit. 
Cu toate că e Puget nu 
„Nu 


acela pe 


la adăpost de nevoi, 
Jai termină cu plîngerile şi cu jalbele 
cista un ban mai greu cîștigat decît 
are-l cer eu ca răsplată a muncii și sudorii mele. 
Merit să fiu tratat cel putin egal cu multi de aici, 
are sînt Întreținuţi si plătiți cu regularitate. Iata 
nigme de nepătruns pentru mine. Acordati-mi, 
domnule, sprijinul și protecția dumneavoastră“ 
Vloartea lui Louvois înseamnă dizeraţia lui Puge 
Lipsit la rîndul său de onoruri și de comenzi, se 
tinge, blestemîndu-și nenorocul. 


adresată mareșalului de Créquy, iunie 1686 


SUPERINTENDENTII. 
ARENDAŞII GENERALI 


După moartea lui Ludovic al XIV-lea, centrul de 
interes artistic se mută de la Versailles la Paris. 
Desigur, şirul „primilor pictori” care se remarcă 
prin portrete regesti, tablouri istorice și alegorii 
pentru gloria principilor domnitori nu se va stinge 
decît o data cu monarhia. Dar nici unul nu va 
cunoaște succesul surprinzător al lui Le Brun; 
nici unul, mai ales, nu va mai fi împuternicit cu 
responsabilităţi atît de vaste. Timpul realizărilor 
grandioase doar pentru folosinţa regelui a trecut. 
Burghezia bogată și puternică va constitui curînd 
chientela. 


noua 
Prestigiul din ce în ce mai mare al artiştilor îi 
instigă să se elibereze de orice constrîngere. În- 
cepînd cu regența, nimeni nu mai îndrăznește sa 
aducă un pictor în faţa Parlamentului pentru 
neexecutarea contractului. Cînd pot, artiștii își 
bat joc de protectorii lor care se dovedesc adesea 
a fi niște speculanti. Protectori si protejaţi între- 
țin relaţii dintre cele mai ciudate. Astfel Louis 
Francois Cassas reuşeşte, ca multi dintre confrații 
săi, sa aibă mai multi protectori. Protejat de du- 
cele de Rohan-Chabot, care îl trimite la Roma, 
profită de ocazie pentru a merge în Sicilia îm- 
preună cu abatele de Saint Non. Furios, Rohan- 
Chabot îl ameninţa cu suprimarea subsidiilor; Cas- 
sas, facind pe pocaitul reușește să încaseze din 
nou leafa de 1 200 franci, ceea ce nu-l împiedică. 
în 178+, sa-l părăsească pentru a doua oară pe 
Rohan-Chabot plecînd în Orient împreună cu 
Choiseul-Gouffier, ambasador la Constantinopol. 
Dacă artiştii dau dovadă de excentricitate, ade- 
sea, amatorii, nu se lasă nici ei mai prejos. 
Crozat, mare admirator al lui Watteau, îşi gaz- 
duieste protejaţii în vastul său palat din strada 
Richelieu, colţ cu Bulevardul italienilor. Seara, 
muzicienii casei dau concerte. Pe timp de vară, 
Crozat îi invită pe toţi la ţară. Dragostea pentru 
artă devine o patima. Dacă lordul Bristol, episcop 
de Derry în Irlanda, are reputația de a fi vani- 
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şi extravagant, acest lucru se datorește laptu- 

că cheltuieste o mare parte din beneficiile 
piscopiei pentru protecţia artiștilor. Fascinat de 
talia, refuză să se întoarcă la enoriașii sai, ceea 

nu-l împiedică să facă noi comenzi, chiar daca 
Irlanda îl amenință cu suprimarea veniturilor. 


Si Petru I este conștient de importanţa pe care 
avea artele în conducerea unui stat, de 
pe care i-l pot aduce și de folosul pe 
poi trage oferind poporului plăcerea de 


) pot 


admira capodopere. 

Fontenelle, în elogiul adus suveranului rus, sub 
liniază faptul că acesta a „adus din Italia multe 
ablouri, care învaţă ce este pictura pe nişte 
decît din foarte 


ameni Care n-au CUNOSCUT-O 


proastele reprezentări ale sfinților lor“. 


VIEN 


Cariera lui Vien ne oferă un exemplu tipic al 
situaţiei artiştilor în secolul al XVIII-lea. Înţelepr, 
lucid si hotărît, Vien nu poate fi acuzat de in 
tā excesivă sau de extravaganta; dar conștient 
de valoarea sa, va ști să înfrunte protectorii 
cei mai despotici. Ales pentru concursul Romei, 
graţie sprijinului acordat de Natoire și Parrocel, 
își foloseşte timpul înainte de plecare pentru a-și 
aduna o mică avere: Dl. Moufle, vistiernicul pen- 
tru cheltuielile de război, comandă șaizeci de ta 
blouri sortite înfrumuseţării palatului sau. Vien, 
impreună cu unul dintre prieteni, își adjudecă 
partea cea mai interesantă a acestei comenzi. Mo- 
dest, sau prefăcîndu-se că este, el accepta ceea ce 
soarta îi harazeste. „Astfel, într-o zi, în timp ce 
stăteam — spune el — îngenurchear în faţa preo- 
tului Chérubin de Noves, confesor general al or- 
dinului capucinilor din Franţa, spovedindu-ma 
de citeva nimicuri lipsite de gravitate, căci el 
n-avea aerul că le acordă importanță, mă pomenii 
întrerupt din mărturisire pentru a-mi face el alta, 
dar nu de aceeași natură: «Ne trebuie, spune el, 


sole 


179 şase tablouri pentru biserica noastră din Tarascon, 


inspirate din viața Sfîntei Marta. Dar binefăcă- 


torii noştri îți pot oferi atît de putin încît nu 


nu 


draznesc sa-u spun. — lotuși, părinte, cît dau? 

O sută de franci pentru fiecare tablou. — Si la 

ce marime? — Zece picioare înălțime, pe opt 
d i 


lățime. — Binefăcătorii dv., părinte, sînt într-ade- 
var strinși la pungă. Dar dacă pe dv. vă 
seaza le voi executa 1»“ 


Capucinii încîntaţi de executarea tabloului 
Sfinta Marta nu șovăiră ca, la întoarcerea lui 
Vien în Franţa, să-i comande un al șaptele 
blou, de două ori mai mare decît celelalte, pentru 


care îi oferirà două sute de livre. Vier făcându-le 
cunoscut că nu mai este găzduit si hrähit de reg: 
ca la Roma, primește 500 de livre. Protejat i 
Mariage fratele doamnei de Por mpadour, obține 
un atelier și apoi o locuință la Luvru, înainte 
de a avea titlul de academician. În lipsa S: 
lui, unde nu are încă acces, își expune pînzel 
locuinţele protectorilor săi. Toţi oamenii de la 
curte vor vedea astfel cele trei 

date de d-na de 
Crécy. 


tablouri co 
Pompadour pentru parohi 
TÉCY. Amanta regelui stăruie ca Vien să asiste, 
alături de ea, la această prezentare si să pri- 


nească felicitările pe care le merită. Către 1760 
devine atit de celebru încît este chemat la 
Curțile străine. Contele de Moltke, invitindu-l 
în Danemarca, îi scrie în termenii următori: „Su 
veranul Frederic V dorește să vă aibă lîngă el: 
cuvintele care i s-au spus despre talentele şi cali- 


tatile persoanei dv. au determinat această ge 
De altfel, nu veţi avea de a face decît cu : 
iubește artele și dorește să le introducă prin toate 
mijloacele şi-n statele sale. M-a însărcinat să vă 
ofer 24 000 livre pe an şi o locuință într-unul 
din palatele sale“. Vien refuză această propunere, 
ca și pe cea a împărătesei Rusiei, care mareste 
oferta la 30 000 franci pe an, o locuinţă si -0 
carosa. Vien nu vrea sa părăsească Parisul, căci 
ambitioneaza s-o cucerească pe celebra d-nă Geof- 
frin, făcînd totodată eforturi imense să nu se lase 


1 Citat în Gazette des Beaux-Arts, 1867. 
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Varmontel 


pictorul pe 


lu XVI- 


mesticit de ea. Rezistenţa pe care o va opune 
minaţiei acestei doamne se numără printre cele 
u mari merite ale lui Vien. 


OAMNA GEOFFRIN 


greu să ne imaginăm astăzi puterea dictatoriala 
ercitată asupra Parisului de atunci de această 
pată burgheză, fiica unui fecior de casă al soţiei 
Ifinului. Bună gospodină, ducînd multă vreme o 
fa retrasa, d-na Geoffrin dezvaluie brusc atit 
al i descumpanit cît și prietenilor sai uluiţi ceea 
fiica sa numea „âme d'Alexandre“ Opoziția 
tului se dovedeşte curînd zadarnică; pînă la 
rmă capitulează avînd bunul simț să-și dea 
ihul curînd, lăsînd în urmă o nevastă libera și 
avere destul de frumusica. Culmea norocului, 
amna de Tencin, rivala sa, care o initiase în 
\versatiile savante, moare în același an. D-na 
eoffrin, pe care lumea o credea o ignorantä, are 
ım cîmp liber pentru a aduna la ea tot ceea ce 
-prezenta pe atunci lumea gîndirii. Salonul sau 
ı deveni unul dintre cele mai strălucite din 
uropa. 
Despre această femeie care avea gustul tiraniei 
si O irezistibilă nevoie de a interveni în viaţa 
ltora, chiar si în problemele cele mai intime, 
spunea că: „dacă o iniţiai în secre- 
ele tale lăsîndu-te condus şi uneori dojenit de ea, 
uteai fi sigur că i-ai atins coarda sensibilă 
teferitor la artiştii pe care-i aduna lunea, ea 
crie următoarele lui Sail Poniatowski: „Am 
levenit prietena lor pentru că-i văd des, îi 
ac să lucreze mult, îi rasfar, îi laud şi-i platesc 
ine“. Adună un mare număr de tablouri, dar 
care-l „adoră“ și pentru care are cea 
este Van Loo. Cînd acesta, 


“q 
| 


nai mare predilecție 
uprasolicitat, n-are timp să-i facă atîtea tablouri 
ite doreşte, fără cea mai mică jenă ea nu ezită 


itat în Marguei ite Glotzer si Madeleine Maire, Salon 
>. Paris, 1945 


să-i propună tinarului Vien, proaspăt absolvent al 
Academiei din Roma, să-i facă „nişte“ Van 
Nu are o prea mare slăbiciune pent 
sulul destul de special al acestui tînăr 


\h! 


Loo-uri. 


fereşte 


nu se să i-o spună după ce te 
fi familiarizat cu artiștii noștri, sper că-ți 
schimba cu totul modul de a lucra!“ ÎI place 


pe 
Vien pentru că lucrează re spede. Dar proaspătul 


recrut al Salonului Geoffrin nu este deloc es 
sa se lase dus de nas: „Pe mine nu mă cunoasteti, 
doamnă. Din fericire am de lucru pentru mai 


dacă, mai tîrziu, voi constata 
nevrînd să-i imit pe ceilalți artişti, voi rămîne fără 
lucru, voi pleca pe alte meleaguri. Universul 


multă vreme; si 


ca, 


este 


patria artelor; sînt flăcău; îmi trebuie atit 

putin ca să trăiesc încît voi găsi oriunde putinul 
de care am nevoie“. Însă a face Van Loo-uri 
nici vorbă. „Eu nu fac decît Vien-uri“, spune el 


ȘI va comenta această afirmaţie în memoriile sale: 
„Eram destul de convins de posibilitățile nele 
pentru a fi eu însumi și nu un pastişor“. De alt 
fel va adopta aceeași poziţie și faţă de confrati 
sai. La criticile formulate de Restont cu privire la 
tabloul Îmbarcarea Sfintei Marta și la corectarile 
pe care acesta le-a făcur fără nici 
creionul alb pe pînză, Vien răspunde: 
am o memorie strașnică; 
opinia dv. 


O jenă Cu 
„Domnule, 
Spuneti-mi ce doriţi: dacă 
convine, o urma; 


potrivă nu corespunde ideilor pe care 


îmi voi daca dim- 


mi le-am 


facut eu despre această lucrare, vă rog să nu 
mi-0 luaţi în nume de rău dacă nu mă voi con- 


forma; căci nu pot lucra ca un automat. De alt- 
fel, nimeni, niciodată, nu a intervenit în 


rile mele“ 


Așa autoritară cum e, doamna Geoffrin, a cărei 
influență este imensă atît în Franţa cît şi-n Strai- 
nătate (printre altele este si intermediara regelui 
Poloniei, pe care-l convinge să cumpere tablourile 
protejatilor sai) este totusi mai putin capricioa 
si nesuferita decît ceilalți protectori din 


Sa. 


sa 


VIEN 


ca 
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| CAYLUS SAU BLESTEMATA SPECIE 
A AMATORILOR... 


in. ne face un portret nu prea magulitor 
espre dl. d’Antin „care îi trata pe academicieni de 


nevazindu-i decît atunci cînd avea nevoie de 


În plus fi mai şi tutuia. Faptul acesta nu era 
= placul d-lui Troy- fiul. Artiştii îi spuneau 
e obicei d- lui d’Antin: Monseniore. Dl. de Troy 
ii spunea și el la fel, dar cînd era tutuit nu i se 
jai adresa decît cu: Domnule. 

in “cele din urmă dl. d’Antin observind acest 


acru nu găsi cu cale să se supere, și nu-l mai tutui 
rareori, iar atunci ca din nebägare de 


Marmontel sau de memo 
rialistii din epoca sa, ne apare într-o lumină şi 
nai defavorabilă: „Importanța, dublată de o apa- 
renta familiaritate care părea să stabilească între 

ȘI artiști cea mai lim egalitate, nu era 
ipsită de dorinţa de a fi lingușit. Vroia să domine 
nica republică a artelor. Renunţind (...) la con- 


lus, prezentat de 


derația pe care ţi-o dă accesul la Curte, singurul 
riu care-i mai rămăsese era acela al artelor 
al autorităţii pe care încerca să și-o menţină în 


cest domeniu; astfel, dintre artiști, îi prefera pe 
ei care 1 se pareau mai supuşi şi care mergeau cu 
abilitatea pînă într-acolo încît își stricau 
atā operele pentru a se conforma punct 
indicaţiilor sale (...). Nu se poate spune că 
iubea artele (...), dar, cercetindu-i mai atent 
nduita constatăm că voia domine strasni 
ie și că cele mai multe servicii pe care le-a acor- 
l 


cîte- 
cu 


sa cu 


it artiștilor, cu excepția cîtorva favoriți, destul 
= puțini, s-au limitat aproape totdeauna la 
te baietei care-i erau cu totul supuși; că aceste 


erau cumplite, în 


ervicii, chiar, sensul că plătea 
tit de prost tablourile pe care-i punea să le exe- 
incit de-abia puteau să-și ducă zilelel.“ Mar- 
nu-și ascunde antipatia faţă de acest per- 


sonaj: „Niciodată nu mi-am dat osteneala sa des- 
copăr cauza pentru care-i displăceam; în schimb, 
eu ştiu prea bine ce nu-mi plăcea la el. Impor 
tança pe care o acorda celor mai mici merite și 
celor mai neînsemnate talente; valoarea pe care o 
atribuia migaloaselor sale cercetări si unor leacuri 
din antichitate; felul despotic prin care uzurpa 
dreptul artiștilor, favorizind talentele mediocre 
care-l linguseau, depreciindu-i pe aceia care, mai 
mîndri de forţele lor, nu-i cerseau sprijinul . 
Flexibil și unduios cu-marimile de care depindeau 
artiștii, își cîştiga pe lîngă aceştia un credit de 
care artiștii se-temeau“ 

Toate acestea par să vină în fntimpinarea de- 
finitiei dată de acelaşi Caylus amatorului de artă. 
Pentru el și pentru semenii sai un „amator“ tre- 
buie să fie un profesional al bunului gust; la o 
conferinţă ţinută în ziua de 7 septembrie 1748 în 
aţa Academiei regale, Caylus a avut pretenția 
să stabilească un fel de cod al adevăratului ama- 
tor. Acesta trebuie să fie eclectic, cu alte cuvinte 
să nu manifeste nici un fel de ostracism împotriva 
nici unui artist sau unei şcoli. Atent observator al 
naturii, să știe să deseneze după modele antice. 
Totala sa dezinteresare îl va obliga să nu-și pre- 
cupeţească, în favoarea lor, nici timpul nici banii. 
Numai astfel va fi apr să dea sfaturi artiștilor 
și sa le aprecieze opera. 

În decursul anilor, raporturile dintre pictori și 
burghezi devin mult mai anevoioase decît erau 
cele dintre pictori și aristocrați. Diderot, în 
Salonul său din 1767 îşi manifestă aversiunea: 
„Ah! dragul meu, ce specie blestemată sînt ama 
torii ăştia! Trebuie să-ți spun despre ce e vorba 
ca să-mi ușurez sufletul şi pentru că am prilejul. 
Rasa lor începe să dispară aici unde a vieţuit 
atita si unde a făcut atîta rău. Oamenii aceștia 
decid fără nici o socoteală reputația artiştilor; 
l-au făcur pe Greuze să moară de foame si de 
durere; posedă galerii fără să cheltuiască un golo- 
gan; se interpun între omul bogat și artistul sărac; 


bligă talentul să le plătească protecţia acordată; 384 


deschid și închid ușile; profită de nevoia pe 
we acesta o are de ei, pentru a dispune de 
npul lui; se folosesc de el, îi smulg pe un pret 
rizoriu cele mai bune lucrări; stau la pîndă, 
ți în spatele sevaletului lui; îl condamna, 
ina, la cersetorie ca să-l tie rob si dependent: 
păvăduiesc sărăcia ca un imbold indispensabil 
munca de creaţie a artistului și a scriitorului 
unînd că dacă banul s-ar uni cu talentele şi cu 
ntile luminate ei n-ar mai fi nimic; defăimează 
ISTTUS pictorul ȘI sculptorul care nu li se Su 
și care le disprețuiește protecția sau sfatul; i 
eaza și-l turbură în atelierul său, prin inopor 
tatea prezenţei și prin inepția sfaturilor; 
escurajează şi-l distruge ţinindu-l cît pot 1 
It în cruda alternativă de a-și sacrifica geniul, 
dria sau viitorul...“ 


Neînţelegerea ia proporţii, intensificată fiind 
lispreţul reciproc. D y Situație prost defi 
se nasc toti 


felul de ci 


TOUR 


entin de La Tour, solicitat din toate părțile, 

ulat, convins fiind că toate acestea se datoresc 

talentului său, dar că pentru rest e dispre 
lasă mereu pradă capriciului. 


In 1755, d-na de Pompadour, dorind să aibă 
tret făcur de mîna lui îl cheamă la Palat, dar 
stelistul, obraznic ca de obicei, răspunde că nu 
se în oraş. C um este implorat, accepta cu con- 
ţia ca nimeni să nu-l stînjenească în timpul ș 
nțelor. În prezenţa ilustrului său model, La Tour, 


lară pic de jenă, își scoate gulerul, calçavetele 


tărămile de la pantofi și peruca, acoperindu-și 
i: cu o bonetă. În aceasta ţinută este surprin 
rege, intrat pe furiș pentru a vedea progresele 
ortretului: La Tour furios de un asemenea de- 


le 


inj, își aşază la loc peruca, calçavetele şi pleacă 


iră să salute, trîntind usa. Cu o sută de ani mai 
evreme, insolentul și-ar fi sfîrșit zilele la ga- 
re... La Curtea lui Ludovic al XV-lea, însă, 


lumea se mulțumește sa rîdă, ba mai mult, 
se face totul pentru a-l înapoi pe 
original. Ciîţiva gentilomi intervin. După 
lasă puţin rugat, La Tour va accepta de-acum 
înainte vizitele regelui, ca şi 


şi pe ale d-lui de Ma 
rigny si ale ducelui de Choiseul. 


ceva 
aduce acest 


ce se 


COCHIN 


Jlumii cincizeci de ani ai Vechiului 
mintesc de cele mai frumoase zile 
curtea lui Iuliu al II-lea. Regele, D-na de Pom 
padour, fratele său marchizul de Marigny, d-na 
du Barry, Cochin, îndeplinesc de minune, fiecare 
în felul său, rolul de mecena. Prim pictor al 
Coroanei, Cochin este sfatuitorul permanent al 


Regim rea- 
petrecute la 


regelui. 

Într-o admirabila scrisoare adresată D-lui Ma 
rigny el vorbeşte despre emoția de care sînt sta 
piniți confrații săi care, găzduiți pînă atunci la 
palat, sînt rugaţi să-și mute „la repezeală, lucru- 
rile de la Luvru (...) pricina mutării este prea 
frumoasă pentru a da loc la vreo plingere; e 
vorba de a termina amenajarea Luvrului, 
roată lumea o dorește, artiștii în primul rînd (...) 
nimic nu este mai greu decît găsirea unui 
loc potrivit înjghebării unui atelier de sculptură, 
de cînd nu se mai fac decît apartamente mici 
El adaugă că binefacerile regelui „constituie în 
curajarea pentru înflorirea artelor în Franţa, fiind 
motivul pentru care, artiștii de prim rang nu dau 
curs propunerilor strainilor care le oferă avantaje 
mai mari (...) Permiteti-mi, Domnule, sa nu 

durerez artişti care ne sînt cu tot sufletul 
sînt departamentul cel mai ilustru 
nostru, acela a cărui 
glorie pe care o veţi 


ceea ce 


aar ca 


acești 
Artele 
al ministerului 
constitui, 


dev otati. 
gestiune va 


singură, întreaga 
g > 


obține în acest mare domeniu. Nobila cheltuiala 
pe care Regele o face în favoarea artiștilor alca 
tuiește o parte din gloria domniei sale. Poate că 
acest lucru îl va costa pe Rege ceva mai mult 


decît prevazuse initial; dar, Domnule, daca dx 
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tul François 


\emy va 


ere tabloul lui 


entru studenţi, 


sînt ar- 
comerc iale are 
schimbul 
produse, Re- 
procure 
unulu; 


folositoare 
ramuri 
constata ca în 
bunurile 
Europei 
sînt 


cercetaţu cit de 
asupra 
Academia, 
putin, ma 
ele obliga toate natiunile 
Franta obiectele care 
u gust 


nevoi sa 
C tor 
ve 


refer la 


e în Stat şi 
luenta 
loarte 
sa-și 
de resortul 


Cochin, conștient de importanţa apărării patri- 
oniului artistic, sugerează ce măsuri trebuie luate 
ntru moment. 


lezuitii licitaţie cîteva 
Parisului iar 


ca regele Prusiei şi 


sînt dispuși sa vinda la 
louri care impodobesc bisericile 
ochin, înnebunit la gîndul 
Angliei sînt gata să le achiziţioneze pe cele mai 
rumoase, scrie: „Or, printre ele sînt cîteva mi- 
unate și ar fi neplăcur să le vedem părăsind 


ranța; printre acestea există într-adevăr un ad- 
irabil tablou de Poussin reprezentîndu-l pe Sfîn 


Xavier înviind din morţi o tînără 
Vouer extrem de preţios.“ Regele ar 
le cumpere, dar ar fi mai bine s-o facă 
ara să para . Ar trebui deci ca cel însărcinar cu 
ioarea supralicitatiei să fie învestit cu puteri 
limitate, poziție foarte stînjenitoare... . 


ta, Si un 
rebui să 


La 3 februarie 1763, el îl informează pe Ma- 
ny că, în conformitate cu ordinele primite 
Remy ocupă cu vînzarea are or- 


omnul care se 
npere în taina cele două tablouri pentru 


Sa cul 


A 


trebui să se prelacă o vreme că el e 
„ceea ce nu va împiedica sa fie platit 
loc pentru această achiziţie“ Reuşind să cum 
Poussin cu 3800 livre și pe al 

Vouet cu Rémy va primi, drept recom- 
nsă pentru abilitatea si zelul său, o grauficaţie 


600 livre. 


sesorul, 


560, 


există burse de stat 
case de ajutor, asigurări de boală, 
ensii de batrînete, ele 


in epoca în care nu 
sînt înlocuite pe cît posi- 
il şi într-o manieră pe care astăzi am considera-o 
atronală, de subvenţiile regale. Superintendentul 

Primul pictor al Curţii semnalează regelui ca- 


zurile demne de interes; suveranul este acela care 
în ultima instanţa da ordin ul de pl ata. 

La 4 septembrie Cochin îl informează pe Ma 
că a descoperit un tinar foarte dotat și 


care, dupa parerea lui „va onora secolul şi admi 
elev, care acum un an 


nistrafia no astra F Acest elev, 
era bătaia de joc a celorlalți elevi pru incultura 
şi prin încăpăţinarea sa la lucru, pare a fı sortii 


să-i depașeasca pe toţi“. Cochin sugerează sa fie 


plasat la Vien, dar trebuie ca acest tinar (se nu 
ste Jean François Sane si va muri în 1780 ! 
a lăsa un nume ilustru în pictura) sa beneficieze 


ii acorda 300 livre pentru sub- 


de o pensie. Regele i 
zistenţă, la care va mai adăuga 150 livre care 
vor fi vărsate d-lui Vien ca onorariu, suma pe 
care acesta o primește de obicei de la elevii sai. 

Tot suveranul plătește si bursele care îngăduie 
tinerilor merituoşi să-și desăvirşească educaţia și 
să plece la Roma, dacă o doresc. Sistemul Et 
ționează şi în cazul unei incapacitafi de muncă 
ca si în acela al remedierii ui nui gol creat prin 
dispariţia capului familiei. Dup à moartea lui 
Louis-Michel Le Brun, Lépicié îi scrie lui Ven 
dières: „Dv., Domnule, l-aţi ajutat pe tata, bine 
voiti s-o faceţi si pentru fiu. Merita acest lucru atit 
pentru Înţele pciunea sa cît si pentru dorinţa pe 
care o are de a ușura viaţa unei mame si a unei 
surori care au nevoie de ajutorul lui“. Așa cum 
se vede, nu se menţionează nimic despre calităţile 
profesionale. ale fiului acestui pictor. Lépicié se 
supune unui reflex de sokdantate de clasa. 

Superinte ndentul beleartelor domneşte în mod 
absolut asupra domeniilor de artă. Astfel, pentru 
a fi pe placul lui Cochin, Dl. Marigny contra- 
handle — are această putere — un mandat 
de arestare contra d-lui de La Rue, pictor, Cu 
reședința într-un azil de nebuni din Paris. Acest 
artist, care avea crize de nebunie, avea un ordin 
de internare din partea regelui. 


Superintei ndentul face de asemenea apel la buna- 


voinţa regelui pentru obţinerea unor recompense 


în bani. 
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locul medaliilor de aur şi de argint, care nu 
decit la sfirsitul secolului al XVIII-lea ie 
distribuie monede de aur. Procedeu care sèa- 
na foarte mult cu sistemul nostru numit ‘de 
bvențe 
n iulie 1752 Lepicie îi scrie lui Vendières: 
ară să-l mai numesc, Domnule, pe cei care n-au 
mit Înca binefacerile regelui, iată, cred, lista 
lor mai merituosi: dl. Colin de \ ana’ este 
fruntea profesorilor; el este în slujba \cademiei 
douăzeci și nouă de ani, servind-o cu sîrguință 
ricepere; îndrăznesc chiar să spun că, deși n-a 
niciodată nimic, asta nu inseamnă că n a 
it nevoie. Acordindu-i un mic ajutor îi veţi 
un mare bine. Dl. Chardin, indicat de ase- 
nea pentru talentele sale cît și pentru integri 
t sa, se afla în aceeași situaţie. Dl. de La 
r © merită cu prisosință. Dl. Nattier este o 
rsoana foarte iscusită, a lucrat mult pentru 
rte, dar cred că o duce destul de bine“ 


ODUL 


chimbul acestor binefaceri superintendentul are 
enţia să exercite o supraveghere adesea chipi- 
ră. Pînă la sfirsitul Vechiului Regim el tine 
teala mișcării artiştilor francezi; academicienii 
ot absenta fără să fi obtinut în prealabil 
sediu oficial. Pe tot parcursul secolului al 
II-lea, pînă la Revoluţie, nici o construcție nu 
execută în Europa fără intervenția arhitecților 
cezi. Angajay j e pentru mulți ani, ei 
buie să prezinte superinter identului beleartelor 
1 persoanelor care-i însoțesc. Căci aceștia își 
cu ei nu numai familiile, dar adesea un în- 
cortegiu de ajutoare si servitori. In 1716 
itectul Le Blond, invitat de tar, face doua 
prima alcatuita de cei care pleaca pe uscat 


prinde: solicitantul, soția lui, fiul sau în vîrsta 


ase ani, un desenator, vărul lui Le Blond, fata 
casă, doi lachei, un mecanic (specialist în ma- 
hidraulice), un tîmplar. Grupul care calato- 


reste pe mare se compune din sculptorul Pineau 
nevasta lui, cumnata, soacra, doi tovarăşi sculp- 
ri, nouăsprezece meșteșugari; cioplitor în piatră, 
zidar, dulgher, lacatus, daltuitor, pe edi munci 
tor turnător, grădinar şi nouă tapiţeri de înaltă 
clasă. Peste trei ani, Le Blond, angajat cu 20 000 
livre, moare la Saint-Petersburg dupa ce construise 
castelul si întocmise planul grădinilor din Peter 
după modelul celor de la Versailles. 


si 
+ 
UC 
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Pentru a împiedica expatrierea celor mai abili 
eșteșugari francezi, făra speranţă de întoarcere, 
autorizatiile sînt limitare. La 7 aprilie 1756, 
Tocqu este autorizat să stea optsprezece luni în 
Rusia, unde este invitat sa facă portret tul impara- 
dar, „după acest interval, îi ordonam sa 
se întoarcă în Franţa pentru executarea lucrărilor 
pe care Regele ar putea să i le comande“ 

Dacă unuia dintre aceştia îi este dor de ţară, 
superintendentul se grabeste să-i ușureze fntoar 
cerea în ţară. Arhitectul Gondouin îi scrie lui 
Mar 
contra reîntoarcerii mele în Franţa. Nu mă simi 
deloc bine, aerul din Anglia nu-mi prieşte“. Super 
intendentul, știind cum stau lucrurile îi raspund 
cu șiretenie: „Nu mă opun, Domnule, la reîntoar 
erea dumneavoastră în patrie, de vreme ce aerul 


igny: „Îndrăznesc să sper că dv. nu veți fi 


de acolo nu vă priește... 
Pînă la Revoluţie, Suveranul dispune dupa bu 
nul său plac de operele artiștilor Academiei Fran 
ceze la Roma. Vendières îi scrie lui Coypel, la 
6 martie 1752: „vă trimit lista celor douăsprezece 
iblouri pe care regele, din amabilitate le-a dăruit 
En epiki din Meaux“ 
Regele, gestionarul patrimoniului artistic, nu 
face deosebire între ceea ce îi aparţine regatului 
şi ceea ce constituie proprietatea sa personală. 
Din scrisorile scrise de Gabriel, la 24 septembrie 
1765, şi de Cochin, la 30 septembrie, reiese că del- 
finul, dornic să admire cele mai frumoase piese 
expuse la Salon, roagă făra multe ocolisuri ca 
ele să-i fie aduse la Versailles. Aceşti domni îi vor 


comunica în mod respectos delfinului că, în cazul 


care continuă să dorească să vada numitele 

iecte, va trebui să vină la Salon după exemplul 

turor supuşilor regatului. 

În ajunul Revoluţiei, suveranii europeni ŞI mem- 

familiei lor sînt constrinsi să facă comenzi 

mode ste, care sînt destinate de aci înainte îm- 
ățirii patrimoniului naţional. 


la 


ECENATUL REVOLUȚIONAR 


Situaţia pictorilor francezi în timpul anilor revo 

iei o prefigurează, păstrind proporțiile, pe aceea 

>e care o vor cunoaşte artiştii de-a lungul în 

egului secol al XIX-lea. Ruptura brutală care 

> produce în Franţa ticeptnil din 1789 relie- 

feaza probleme existente desigur în stare latenta, 

ır care fuseseră mascate pînă atunci de ordinea 

tabilita si de tradiții. O dată cu dispariția aces 

i ordini, Însăși existența artiștilor pare sa fie 

pusă în discuţie. Uluigi, ei constată ca nimic nu 

fusese prevăzut pentru a se adapta la o situaţie 

ouă. Din clipa în care re gele, pense burghezii 

aţi care-i hrăniseră pînă atunci sînt închiși, 

exilați sau ascunși în spatele pestilee. proprietăți 

lor lor, cînd războiul bare la uşa iar moneda se 

devalorizează — come rțul artelor care, pînă atunci, 

unctionase într-un circuit închis se vede din- 

r-o dată blocar. Se pune întrebarea: artă, pen- 
tru cine? artă, pentru ce? 


Chiar de la începutul noii ere, Repblica îşi dă 
seama de obligațiile care-i revin în privinţa ar 
telor. 

\dunarile revoluţionare, așa cum se va întîmpla 
mai tîrziu sub Comună şi în Rusia în 1917, se 
srrăduiesc adesea ca, înainte de orice, să „prote- 


jeze artele“ 
| Adunarea constituantă si, mai tirziu, Conven- 
ţia se lei să dea de lucru artiștilor, între- 
buintindu-i la decorarea diverselor edificii publice. 
Preşedintele „Societăţii artelor”, fondată în 1789, 
| are ideea să pună în circulaţie o mie de acţiuni în 


31 valoare de 69 franci bucata. Capitalul alcătuit 


să servească la achiziţionarea ope- 
Pînzele vor fi atribuite 


N nan 
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astfel va trebui 
relor artiştilor în viaţă. 
panel prin tragere la sorți. Din 1791, 

> franci sînt scoşi din bugetul public pentru a fi 
usi la dispoziția pictorilor nevy oiași care e ta 
Salon, iar numele celor mai de seamă artiști 
fi citate cu ocazia palmaresului naţional de pe 
Champ-de-Mars. 

Republica, moștenitoarea obligaţiilor regalității, 
decide să-și ia în sarcină comenzile în curs de 
executare, făcute de către Vechiul Regim. În 1793 
unul dintre deputaţi după ce s-a mirat că David 
nu primișe nimic pentru tablourile sale Brutus si 
Jurämintul Horatilor, comandat înaintea Revolu 
tiei, guvernului să se achite de această 
torie. Pictorul răspunde cu dibacie: „Dacă natiu 
nea crede că-mi datorează o îndemnizaţie doresc 
ca acești bani să fie fntrebuinçati pentru ajuto- 
rarea văduvelor și copiilor acelora care mor 
tru apărarea libertăţii“ 


cere da- 


pen- 

Judecătorii tribunalelor Salvării 
exemplul suveranilor de odinioară, 
fel de cumsecade cu acești oameni ieşiţi din co- 
mun care sînt artiştii. Dacă unii dintre ei si 
urmăriți pentru delict de opinii, sancțiunile 
blînde 


1.12 
publice, după 
vor să fie la 


se succed din 1790 pînă la Con 


cum o 


Adunarile care 
sulat 


apeleaza la artişti, aşa făceau si 
regii mai înainte; tot ei sînt cei care organizează 
marile manifestații populare și împodobese edifi- 


ciile publice. Membrii Adunării naționale şi al 
Convenţiei se vor protectorii artélers după ce-au 
dezbătut aceste probleme, ei conchid că artele „de 
parte de a fi doar o podoabă a edificiului social, 
se afla chiar la bazele lui, constituind 
mai irezistibilă şi mal binefăc dintre 
puterile sale. Ele insuflă gustul ordinii și al 
binelui, contribuind la prosperitatea naţională si 
procurînd săracilor o proprietate comună care face 
ca patria să le fie mai dragă. Ele trebuie deci să 
fie încurajate cu condiția, totuși, să ofere lecţii 


> : 3 ; E ză Ë 
de virtute. Nu se mai admite nimic care sa fie 


prima, Cea 
cea atoare, 


toate 
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ontradictie cu morala, cu bunele 
simțul civic; nu se va admite ca 
cadă în extravagant, comic sau frivolitate“.! 
Dar existenţa unei arte oficiale închinată exal- 
rării virtuţilor eterne este în dezacord cu gusturile 
x societăţi. Această „mare artă“ care trebuie 
ținută este în cele din urmă prima victimă 
R evoluţiei. Apreciata de către oamenii cultivați 
de mai înainte, ea este expresia unei culturi pe 
le de dispariţie, bazată pe studiul și glorificarea 
rilor antici; ale egoriile, aluziile mitologice nu-i 
nai impresionează pe noii caii. care sînt în 
tutarea unui anumit realism sentimental și mora- 
lizator. În locul faptelor de arme ale lui Alexan- 
iru, preferă bătăliile contemporane, în locul 
enelor Olimpului, preferă scenele de moravuri, 
locul „marelui gen“ tablouri „de gen“ 


moravuri şi 
artele frumoase 


„Familie si 
ame. 
mai 


Greuze scrie în 1796 lui Prud'hon: 
talent, e tot ce-ţi trebuie ca să mori de fo 

e rost mai are talentul, astazi, cînd nu 
nici Dumnezeu, nici draci, nici rege, 
nici curte, nici săraci, nici bogați? Eu, cel care 
vă vorbeşte, ştiţi bine că sînt un pictor la fel de 
are ca Pit altul, priviți mansetele mele; sînt 
de dantelă, dar în zdrente! 


exista 


\semenea lui Greuze, majoritatea pictorilor re- 
fuza să se adapteze noii mode, sau nu reuşesc sa 


se convertească la ea. Se apucă atunci sa faca 
; 3 3 Fe spusa Ra 

afişe alimentare din care cîștigă abia cît sa nu 
noară de foame. Prud'hon desenează antete de 


facturi, prospecte sau viniete comerciale. Cei care 
vor să se adapteze sînt sortifi 
dispretului si indiferentei. Greuze, Fragonard mor 

“mizerie; primul în 1805, al doilea în 1806; 
Boucher, Van Loo, discipolii și emulii lor sînt con- 
siderati „rămăşiţe ale vechii Academii, tirind în 
urma lor prejudecățile si sistemul lor de lu- 
cru“: ei sînt considerați ca fiind atinși de un 
iciu ciudat“ care face „ruşinea naţiunii“ 


iu pot, sau nu 


` 


Citat în E. Benoit, l'art francais sous la Révolution et 


I., May, 1897 


"Empire, Paris, | 


NAPOLEON GENERAL AL ARTELOR 
Bonaparte, devenind Napoleon, se vădeşte un 
mecena, dar un mecena atent, dublat de un gerant 
grijuliu al avutului national. Sub domnia sa, arta 
devine un lucru necesar, dar se pare că vis- 
tiernicii își deschid casele de bani cu destul de 
mare greutate. Imparatul înțelege să fixeze ono- 
rariile pictorilor săi: pentru tablourile cu subiect 
istoric (5 mX3 m) preţul e fixat la 12000 de 
franci; există însă cîteva excepţii: pentru Ciumați: 
din Jaffa Gros încasează 15 629 franci. David 
primește 65 000 de franci pentru Încoronarea și 
52 000 pentru Jurământul. Preţul portretelor im- 
periale de mare ţinută este fixat la 23000 de 
franci. Copiile destinate prefecturilor şi primaru- 
lor vor fi plătite de la 3000 la 3500 franci. 
Isabey primește de la 500 pînă la 600 franci pen- 
tru miniaturile cu efigia suveranului. Dacă pentru 
portretul lui Pius al VIl-lea David primește 
10 000 de franci, portretele în picioare ale mare- 
salilor și miniștrilor sînt evaluate la 4 000 7 
franci. În sfîrșit baremul pentru tablourile de an 
dote este fixat de la 1 500 pîna la 4 000 de base. 
dupa dimensiuni. 

Comenzile sînt întovărășite de indicaţii precise: 
iconografia ca și termenul livrării sînt specificate. 

În anul al V-lea, generalul Bonaparte se vădește 
Delacroix povesteşte că, pen- 


deja „un om grăbit“ 
„să fixeze pentru 


tru a-i da posibilitatea lui Gros 
cîreva clipe acest model insesizabil, D-na Bona 
parte îl lua pe genunchii ei, oferindu-l astfel aten 
tiei pline de rîvna a tînărului pictor“ 

Napoleon I, nu numai că verifica minuţios 
memoriile, dar mai mult, profita de vizitele facute 
pe şantiere pentru a inspecta calitatea e: piei 
lor. Parcurgînd un teren acoperit cu dale de mar- 
moră, el batu cu piciorul și apoi cu bastonul: 
mirat de rezonanţă, trimise în grabă după un 
muncitor, pe care îl puse să desfaca una din pietre. 
E greu de închipuit furia sa cînd a constatat ca 


grosimea materialului era pe jumatate interioară 
celei anunţate. 

Pictura subiectelor istorice care, o data cu Da- 
vid, ia un nou avint, se vrea mai întîi simbolul 
ara van Nu e decît un pas între simbolis- 
ul politic al republicii romane și glorificarea lui 
Napoleon în calitatea sa de nou Cezar. 


„În 1806, Napoleon declară la Academie: „Apre 
ciez lucrările voastre, ele tind să lumineze popo- 
rul si contribuie la gloria coroanei. Vă puteţi bizui 
pe protecţia mea“. La 27 martie al aceluiaşi an, 
Gerard primeşte notificarea unui decret impe 
rial care sună astfel: „...(Împăratul) ordonă, 
Domnule, ca mai multe fapte de arme din ultima 
campanie, precum Și alte evenimente glorioase din 
cariera militară si din domnia Maiestăţii sale să 
lie pictate. Împăratul v-a ales pe dumneavoastră 
pentru pictarea tabloului mets Atacul gar 
zilor imperiale; pe generalul Rapp prezentind Îm- 

păratului drapelele tunarilor, pe prinţul Repnier 
i mai mult de opt sute de prizonieri nobili din 
Garda rusă. Preţul fixat pentru aceasta lucrare, 
care trebuie executată în proporția de trei metri 
si trei decimetri înălțime pe patru $ sau cinci metri 
lățime, este de douăsprezece mii de franci, din care 
jumătate va fi plătită din bugetul anului în curs, 
iar cealaltă din bugetul anului 1807. Intenţia Ma 
iestätii Sale, Domnule, este ca acest tablou des 
tinat galeriei de la Tuileries, să fie facut pentru 
Ex poziția Salonului, fixată la 15 august 1808. Ma- 
jestatea Sa a decretat ca artiștii care, la acea data 

i fără motive plauzibile, nu-și vor fi terminat lu- 
crăile, sa fie usile inapti pentru lucrările 
pe care Guvernământul intenționează sa le co- 
mande ulterior“ 

Astfel, împăratul îşi rezervă dreptul de a hotari 
soarta le așa cum o face si cu aceea a sol- 
datilor săi. Artistul care „fără motive plauzibile 
nu-și va fi terminat la timp lucrarea” nu va 
mai primi comenzi. 

Artiştii sînt caporalizaţi. Cînd, la 22 octombrie 
1807 împăratul inaugurează Salonul, el îi face în- 


conjurul în pas de atac. Nervos ca de obicei, 
leargă de la un tablou la altul. Pentru a-și ar: 

satisfacția, acordă Legiuni de onoare; dar spre ui- 
mirea tuturor, trece prin fata lui Gros, pictorul 
său favorit, fără să-l onoreze măcar cu o privire. 
Înainte de a pleca, traversează pentru o ultima 


oară sala, apoi se apropie brusc de artist, îşi scoa 


te propria-i Legiune de onoare și o prinde pe hai 
na artistului. 

Împăratul, poate pentru că se simte un parve 
mai mare decît înaintaşul său Carol Quintul, au 


le, și într-o dimineaţă, 


suportă familiarități cînd 


la Malmaison, Isabey se apropie pe nesimţite 


Napoleon sărindu-i în spinare, chipurile ca sa 
facă o plăcută surpriză, împăratul îl 


orat ifică 


Le SA A 

acea privire verde si glaciala, care-i tacea sa intre 
ȘI & 

de corp de armata. 


sub pămînt pe generalii i 


Animat mai mult de rațiune decit de 
Napoleon este, cu toate defectele sale, un adevarat 


1806, decide construirea a patru 


mecena. Cînd, în 
arcuri de triumf, o face atît pentru celebrarea 
matelor 
timp de douăzeci de ani. Mai mult, ordonă sa se 
sute de mii de 
Pan 


theon anul acesta“. Pentru cupola edificiului, Gros 


As 


sale cît si pentru alimentarea sculpturii 


aloce din buger suma de „cinci 


franci pentru lucrările ce trebuiesc făcute la 


primește ordine și contraordine. Cum este învinuit 
că-și pierde timpul, acesta cere sprijinul ministru- 
lui. „Binevoiţi a-mi acorda prin solicitudinea 
d-voastră sprijinul de care am nevoie şi liniștea 
necesară definitivării muncii pe care o întreprind. 
Dacă acestea îmi vor lipsi, cu tot zelul depus, voi 
fi obligat să mă întorc la portrete, tristă resursa 
a artei noastre si obstacol în calea artiștilor 
maţi pentru lucrări mai nobile“. 

David, plictisit de întîrzierea cu care este platit 
de Tezaur — (aștepta încă din 1806 plata marilor 
tablouri Încoronarea şi Vulturii) da a înţelege ca 
„te-ai putea crede sub Vechiul Regim“. El nu va 


cine- 


obţine satisfacţie decît în 1810. 


MEDIOCRITATEA 


finan- 
clara a artiștilor este dramatică. Cea mai m 
parte trebuie să aștepte bunăvoința regimurilor care 
se succed pînă la Napoleon al III-lea; viitori 
matori Și protectori, cu cîteva excepţii, sînt încă 
ucenici la „Chat qui pelote“ 
„domnii Nucingen“. 
După peripeţiile care fntovarasese achizitio 
tabloului Pluta ne putem da 
spirit care domnește la 
La 2 februarie 
Muzeelor, fi 
Casei regale: 


Dupa căderea imperiului, situaţia socială și 


sau baieţi de curse 


seama de tarea 


Paris în sferele oficiale. 
1822, di. de j 
d-lui de 
; „Monsenioare, toria me: 
sa-l propun Excelenței Voastre cumpărarea tablo- 
ului d-lui Géricault reprezentînd naufragiul Medu 
Bleas pme care a obținut mult succes pe 
artiştii din Franţa și în ochii întregului public 
din Anglia. Acest tablou s-a reîntors ia Pati për 
tru că autorul dorește ca el să ramină în Franţa, 
și pentru a facilita realizarea acestei dorinti el 
ar vrea să-l cedeze guvernului cu prețul de 6 992 


Forbin, « 
Lauriston, mii 


este de Ce 


scrie 


de franci și ar consimti chiar să primească ju 
tate din suma din bugetul anului 1822, iar 
din cel al anului 1823. Lucrarea este 


mar! 


mensiuni și l-a costat pe Dl. Géricault mult 
studii îndelungate și bani; respingerea unei cereri 


atît de juste și atît de modeste poate că l-ar ce 
ceptiona pe acest om chemat să facă cea mai m 
onoare școlii franceze“. 

La 27 mai 1823, o nouă scrisoare: „Dl. Géri- 
cault este foarte descurajat constatînd că tabloul 
său pe care l-a propus acum doi ani la prețul de 
5 000 sau 6 000 de franci este dat uitării; această 
sumă cu care se platește astăzi un mic tablou de 
gen (...) s-ar putea lua din casa Muzeului care ar 
recupera-o în perioada 1824-1825. Lucrarea ar 
putea fi plasată la Versailles si toți artiștii ar apla- 


uda această achiziţie“.! 


1 În cele din urmă 


pentru 6001 franci în 


va fi achizi 
un an dup 
i ȘI peripeții. 


11 
tabloul 
182: 


Disprequind operele tinerilor pictori romantici, 
guvernul lui Ludovic al XVIII-lea se grăbeşte să 
soldeze comenzile făcute de Ludovic al XVI-lea. 

Artiştii din provincie sînt adesea mai putin ne- 
fericiți decît die lor parizieni. Fapt nou: asis- 
tam la nașterea unui mecenat provincial şi semi- 
oficial; departamentele, primariile, socotesc ca e 
de datoria lor să încurajeze artele frumoase. Cha- 
pus şi-a făcut studiile cu o rentă anuală de 200 
de franci votată de consiliul general al departa 
mentului Seine-et-Marne. 

În 1846, se pot număra mai mult de cincizeci 
de școli de artă subvenţionate de departamente. 

În schimb, la Paris, pictorii își dau seama ca 
supraviețuirea lor depinde de bunăvoința burghe- 
ziei. Dacă gusturile n-au evoluat întotdeauna în 
sensul cel mai bun, dragostea pentru pictură e mai 
mare ca niciodată. Lumea dă navala la Salon. Ta 
blourile sînt mai numeroase ca oricînd, chiar prea 
numeroase, după părerea unora care ar vrea ca 
arta să fie apanajul unei elite. Achiziţiile Statului, 
încetinite un timp, cresc în importanţă daca nu 
în calitate, de la un Salon la altul. 

În octombrie 1851, Ludovic-Filip, probabil din 
motive politice, cumpără pentru suma de 3000 de 
franci „nu făra sa se tocmească ca pentru un COȘ 
de mere“ — aşa cum îl arată Caricatura Li- 
atea lui Delacroix. Tabloul rămîne dupa accea 
ascuns cu grijă pînă ce Delacroix îl reia. 

Eforturile superintendenţei Bele-Artelor sub mo 

naria din iulie sînt totuşi dintre cele mai onora- 
bile dacă ne luăm după cifra de 6 600000 de 
atit achiziţiei, cît și restaurării 


franci consacraţi 
sealer şi a sculpturilor. 


Montalivet, într-o lucrare intitulata Lista civilă 
a lui Ludovic-Filip, asigură că regele în cursul 
domniei sale a acordat mai mult de o mie de meda 


lii de aur și a cheltuit mai mult de unsprezece mi- 

livane pentru încurajarea pictorilor. 
Poate că pentru a se feri să nu fie 

„un mic burghez“, Ludovic-Filip este unul 


considerat 


recomandatia sa personală Delacroix primește 


dintre 
uveranii care se interesează ii Ei mult de artişti. 


398 


399 


manda decorarii murale a bibliotecii din salonul 
Regelui, a bibliotecii Palatului Bourbon si a „Ca- 
merei Pairilor“ 


| 5 jar 1 1 

lransformarea palatului Versailles într-un mu- 
zeu consacrat, conform inscripţiei de pe frontis 
piciu, „gloriei Franţei“ este tot opera lui Ludovic- 
Filip. | 


Mecena așa cum îl concepeau odinioară prin 
cipii, este contrar eticii noii societăţii neg Bustoreşti; 
în secolul XIX-lea nu mai întîlnim oameni de 
lul lui Caylus în stare să spună unui tînăr artist: 
„Debuturile sînt grele la Paris; dacă din întîm- 
plare ai nevoie de bani, punga mea îți stă la dis- 
poziție ȘI te rog să vii la mine cu aceeași ușurință 
cu care te-ai duce la tatal d-tale, dacă ar fi la 
Paris!“ 


pictorii sînt mai independenţi 
s-a sfîrşit cu acea bunăvoință 
disponibilitate indulgenta 
„Frumosul“, care consti- 
dinaintea Revoluţiei. 


Desigur, în 1830 
decît în 1770, dar 
stimulatoare, cu acea 
faţă de cei ce cultivau 
tuia o regulă la protectorii 

Burghezii secolului al XIX-lea se pretind îndră- 
gostiţi de „progres, însetaţi de noutăţi, dar proble 
mele estetice îi pasionează mai puţin decir pe acei 
gură-cască din Parisul secolelor trecute. În locul 
clientelei aristocratice care avea cel puţin meritul 
cultivării bunului gust, Daumier sau Henri Mon- 
nier, denigratorii lumii noi, îi înfățișează pe ama- 
torii timpului lor ca pe nişte personaje dezeustă 
toare. Oare din pricina aceasta aveau artiștii idei 


„reacționare“ ?. 

oarecare servitute socială în locul 
ançe economice, cea mai mare parte re 
greta Vechiul Regim. Tôpffer își exprimă nostalgia 
după trecut: „Se zice că regii se duc, ce păcat! 
Consumau mult și erau buni platnici. Din asta noi 
n-avem decît de pierdut. Si aristocrația dispare: 
vorbesc de aceea care trăia la Curte, aristocrația 
iubitoare de fast si de măreție, cultivînd artele î 
care își cauta plăcerile și strălucirea. În privinţa 


Preferînd o 
nesigurantei 


celeilalte, a aristocrației burgheze, de bursă, vreau 
sa spun, care-și caută strălucirea în casa de bani 
(...) ea nu face afaceri în sectorul artelor fru- 


moase. Le admiră pentru că este „de bon ton“ dis- 


cută despre ele pentru că așa e moda; dar nu cum 


un tablou nu este scontabil“ 
1 


Tôpffer trage concluzia: „Artele pci se 


acest seco 


leaza cu tot ce le înconje 


mercantil, avem produse, dar nu capodopere. ia 


fabricaţie, un procedeu, ta- 


> niște mobile; iar noi... noi, domnilor, pen 

tru ca nu vi putea li se se ca vom fi simpli 
uncitori 

Curînd însă, romanticii, urmaţi de impresio! ȘTI, 

nu mai înţeleg să fie trataţi ca nişte furnizori; 


tul de a picta dupa gustul propriu, 


arogi du- ȘI drep 
| deschid calea 


Ei atit du-ș 


clientelei lor, ei unei 
noi ere. Un grup de pictori cer ca statul să nu se 
mai ocupe de artă. Théodore Rousseau, reluînd 
fraza lui Paul-Louis Courier, proclama: „Ceea ce 
statul încurajează lîncezeste, ceea ce ocroteste moa- 
re“. Jules Laforgue, profet și anarhist, susține că 
illa Médicis trebuie vîndută si cere „să fie în- 
institutul, să nu mai existe medalii sau alte 
recompense, artiştii să trăiască în anarhie, care este 
viaţa, care Înseamnă ca fiecare sa se descurce cu 
pr priile-i puteri, să nu mai fie anihilat sau îm- 
biedicat de învăţăturile pe perimate; sa nu 
mai existe „frumos“ oficial; fără ghid, publicul se 
va mal să aprecieze singur, fiind desigur atras 
e pictorii care-l atrag printr-o manieră moder- 
vie şi nu printr-una greacă sau renascentista“ 
nu mai existe Saloane oficiale sau de medalii 
pă cum nu există nici pentru scriitori. Așa cum 
aceştia din urmă lucrează singuri, căutînd sa-și 
plaseze lucrările în vitrinele cumpărătorilor, tot 
astfel să lucreze si pictorii, expunînd în vitrinele 
negustorilor de tablouri. Acesta să fie Salonul“ 


Pe măsură ce protectorii „clasici“ dispar, apar 
alţii, reclamînd cinstea de a prelua flacăra. Prin- 
cipilor de odinioară li se substituie „fundaţiile“ 
Conducătorii acestora sînt animați de scopuri ade 
sea foarte diferite. În timp ce unii dau dovadă de 
dragoste pentru artă și de un total dezinteres, al- 
unor aparente prestigioase, ascund 


ii. în spatele 
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„trusturile“ 


copuri mirsave, Fundaţiile sau ) 
a se sustrage de la rigorile fis- 


desea o formă de 


cale. 


STATUL PROTECTOR 


Adesea lipsit de clienţi, de protectori sau de negus 
tori, artistul contemporan simte nevoia să intre sub 
protecţia sentalu protector, cu condiția ca acesta 
n urma să nu-i alieneze lil 


ertatea de conceptie 
au de ; 


Mnai 
Cu ocazia Conferinţei Internaţionale a artistilor 
ré s-a desfășurat la Veneția, în septembrie 1952 
Jaques Villon a constatat că, contrar atitudinii ti 
ierilor artişti din anii 1920, pictorii anilor 1950 
ind din ce în ce mai mult să recurgă la sindicate 
sa ceară înscrierea la Asigurarile Sociale, să bene- 
licieze de garanţiile si de favorurile pe care statul 


e acordă oamenilor muncii. Dar pătrunderea pic- 


rului în circuitul administrativ presupune pentru 
incționarii însărcinați cu înscrierea solicitantului 
definiție precisă a însăşi 


meseriei de pictor. La 


recensamint facut în 1954, șapte mii de per- 
ane au afirmat că sînt artiști pictori. Pe ce se 
iza această pretenție a lor? Tocmai în aceasta 


nstă problema. E 


Raen oare sa tralesti numai 
n arta Și s-O exerciţi tot timpul? În cazul acesta, 
tlul de pictor ar fi în mod automat acordat ma- 
elui număr mizgălitor care pictează în lanţ pînze 
gasesc cumparători cu 500 dolari piesa, pe coas 


de apus a U.S.A. 


ve pastrind în memorie dureroasele exemple 
ile lui Miller, Cézanne, Gauguin sau Modigliani, 
are n-au izbutit niciodată să trăiască de 


n. pe urma 
uncii lor, trebuie oare să nu recuno astem c alitat ea 
artist decît aceluia care Îşi consacră cu pasiun 
itreaga activitate creatoare si fiece chpă el boroni 
perei de artă, cu riscul de a nu trăi de pe urma 
1; pe scurt, aceluia care nu träieste decât |, 
iu numaidecit „din“ 
Sau, i-am putea numi 
orele lor libere, 


pentru ` 
această ocupaţie? 


pictori pe aceia care, lu 
r | 4 ` Aiba < A 
rind în consideră pictura ca 


meserie de completare, adică pe diletanți? Dar 
atunci, după ce criteriu îl putem deosebi pe profe- 
ionist de amator? 

Apar astfel două tipuri de cariere care corespund 
la două categorii de pictori: independengii care se 
că trup si suflet artei căreia îşi închina întrea- 
viață, respingind orice concesie, și pictorii cu 
Jà care, de bunăvoie sau chiar fără de voie, se 
in serviciul clienţilor lor, acceptînd să redevină 
ce au fost pe vremuri: furnizori. 

Intervenția statului în artă poate fi în același 
timp salvatoare si periculoasă. Cei care se tem 


$ 


de societätile socialiste pe motiv că impunerea 
unor teme (revoluţia, oamenii muncii, războiul de 
eliberare) le sclerozează geniul creator, nu trebuie 
să uite că, timp de zece secole, clerul a impus şi 
el subiecte, fapt care nu i-a împiedicat pe Botti- 


ë 3 e 
celli. pe El Greco sau pe Ingres sa dea curs Hber 


niului lor. 


Capitolul 16 


PICTORUL FAŢĂ-N FAŢĂ 
CU ACHIZITORUL 
(Negotul pînă la sfîrşitul 
vechiului regim) 


t tya? Ho = ENT R a / ] 
ta trareste din LODLOUTI proaste s: din cC 


5 ADD “3% lirs 
E. de a eea PCIO0dătă nu va muri: 


neşte Ch pune Și carne, de acei 


PHE TÖPFFEI Deux mots sur quilgues tabl 


| à toate timpurile pictorii au preferat să recurgă 
la intermediari decît să-și vîndă singuri operele 
Îmbelșugata societate romană din secolul I avea, ca 
i burghezia actuală, gustul operelor de artă. Pli- 
niu se plînge de faptul că ,virtejul afacerilor și 
al obligaţiilor te îndepărtează mereu de la liber- 
tatea de a admira în voie fastul cetati și splen- 
doarea sculpturilor și 
în linişte aceste capodope re, îți trebuie ti yi liber 
singurătate și o linişte desavîrşita . Voga de care 
se bucură petala de arta — în secolul fi u Cicero 
Romanii se dau în vint după antichităţile grecești 
— favorizează negotul Originalita 
tea lui Damasip, negustor de antichitaţi şi putin 


filozof, excita verv: lui 


curiozitatilor 


Horatiu. Cunoscut de 


chisnuiti răspîntiilor care-i spuneau .favoritul lui 


Mercur“, el avea Jo Roma o „dugheană de vechi 
turi“, umblind după hibelouri rare, lacora de tot 


ceea ce „arta statuara 


sc ulptase mai oro olan sau 
turnase mai dur“ si netemindu-se la vinzaril 
publice să supraliciteze, priceput cum era, la un 
pret considerabil statueta cea mai grosolan lucra- 
tă, în aparența. Printre toate felurile de antichitat 
găseai la el „ligheanul de bronz în care hoţomanul 
de Sisyph își spalase picioarele“; sau poate şi 
talerul uzat de mîinile lui Evandru“. La Roma, 
capturile de rāzboi sînt la originea multor colecții. 
\ care trece drept mare meșter în tehnica 


Verres, 


picturilor. Pentru a savura 
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încît zavoraste 


organizează în mod oficial furtul 
Procedeul nu întârzie să se răs- 
iar Pompei îl experimenteaza în detri 


pradaciunilor, 
obiectelor rare. 
pindeasca, 
entul lui. 
O astfel de admiraţie pentru arte devine suspectă 
în ochii vechilor Romani care văd în ea semnele 
prevestitoare ale decadentei. Noii îmbogăţiţi aduc 
mari cheltuieli tablouri și sculpturi din Grecia 
Egipt. Ei sînt atît de bogaţi încît ajung sa achi 
tioneze fragmente de bronz cizelate cu trei secol 
urmă, „și într-atât de uzate încît nici figurile 
nu se mai disting .! 


1 


În secolul I, arhitectul Vitruviu, pentru a satis 
face gusturile unei clientele care se mindreste cu 
capodoperele picturale cele mai prestigioase pre 
vede, pe lînga sălile de mese și saloanele de con 
încăperi rezervate tablourilor; „ele vor 
trebui să fie ample și spatioase“. Neron, departe 
de a asculta sfaturile marelui arhitect, adună co- 
mori fabuloase. El merge pînă acolo, s spune Pliniu, 
operele lui l 


VÉFSATIie, 


Amulius Fabullus, picto 


rul sau favorit. 
De la răspîntiile orașului si pînă-n pieţele cla- 
dirilor publice, toată Roma nu este decît o pina 


ecă: lui Cicero îi este suficient să strabata mica 
distanță care desparte templul Fidelitatii de mo- 
numentul lui Catalus sau porticul lui Medellus, 
pentru a admira capodoperele lui Aristide, Timen 
the sau Parrhasios. 

O astfel de desfășurare a fastului zgfndareste 
lăcomia statului; Agrippa sugerează lui August 
să confiste toate comorile de la proprietari și sa le 
nationalizeze. 

Amatorii care nu au posibilitati să colectioneze 
atit de ieftin urmăresc cu pasiune vînzarile pu- 
blice. Începînd cu Antichitatea, scoaterea la mezat 
este metoda cea mai eficace folosită de obiect pen- 
tru a circula. Mirodeniile, hetairele sau obiectele 
de artă sînt din timpuri străvechi vindute la lici- 


Istoricii latini pretind că pentru a-și plăti dato 
riile, oraşul Sicyona a vîndut la licitaţie pinzele 
lui Pausias, inventatorul, se zice, al racursi-ului. 
La Roma, locul întîlnirilor tuturor misitilor și 
amatorilor lumii mediteraneene, meseria de vîn- 
zator la licitaţie este considerată atît de banoasa, 
încît Martial, revoltat de spectacolul oferit de 
acest oraș, unde cultura e disprequita și cu totul 
supusă banului, scrie: „Spune-mi Lupus, cărui ma- 
estru îi incredintezi educaţia fiului rău? Nu-l lasa 
te rog să se atingă de cărţile lui Cicero sau ale lui 
Virgiliu. Mai bine învaţă-l meseria de harpist sau 
de flautist, sau mai curînd, dacă are cap, fa din el 
un vînzător la licitaţie.“ 

În evul mediu, comorile bisericilor, ale princi 
pilor și ale burghezilor bogaţi alcătuiesc adevărate 
colecții. Începînd cu secolul al VII-lea, Englezii 
îşi manifestă interesul pentru obiectele exotice și 
mai cu seamă pentru manuscrise. Biscop, abatele 
din Jarrow, merge pînă în Grecia pentru achizi 
tionarea de texte clasice. 

Evreii si Lombarzii, care cumpăra de la cruciați 
produsul jafului lor, întrețin, din Flandra și pina-n 
Italia, copoi însărcinaţi cu depistarea a tot ce 
este frumos. 

Un neguţător parizian de origine italiana, Gia 
como Rapondi, este unul dintre furnizorii obișnuiți 
ai ducelui de Burgundia. La 3 martie 1404, el 
plateste 20 de franci lui Jaques Coene sau Cone 

„pictor“, pentru colaborarea sa la ilustrarea 
unei Biblii în franceza şi-n latina. 

Ducele de Berry caută atît obiectul cît și pe cel 
care-l creează. Într-o scrisoare din Florenţa, din 
ianuarie 1408, Pierre Salmon, unul dintre informa 
torii sai, îi recomandă un artist din Siena, demn 
de toată atenţia;... „Stiu că doriţi sa vedeţi si sa 
aveţi lucruri bune și plăcute precum si lucrători 
de calitate şi desavirsiti în artă și știința.” Dacă 
ducele dorește să-l cheme în Franţa, își va ruga 
vistiernicul sa facă cele necesare pe lîngă un geno 
vez numit Jean-Sac. Ducele îi răspunde lui Salmon 
dindu-i aprobarea sa. 
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La Paris, pe timpul lui Carol al V-lea, neguța 
torii de curiozitati se stabilesc în jurul bisericii 
Notre-Dame iar pictorii la poarta Saint-Denis, 
mai cunoscută sub numele de poarta pictorilor. 
Pravaliile giuvaerguilor, timplarilor, miniaturisti- 
lor, alcătuire dintr-o dugheana în forma de terasă, 
se întind cît pot de mult pe stradă, împiedicînd 
circulația pietonilor în zilele de sărbătoare. Are 
lierele sînt expuse de obicei cu faţa spre răsărit 
sau spre miazăzi pentru a profita cît mai mult 
posibil de lumina zilei. Lucrul, pentru a evita 
orice înșelăciune, se execută sub ochii clientului. 
Negustorii cei mai bogaţi stîrnesc admiraţia fru 
moaselor vizitatoare. Castelnau a regasit în „Car 
tea celor trei virtuu“ a Cristinei de Pisan „multe 
amănunte asupra vieţii de interior a acestor per 
Vizitind-o pe nevasta unui negustor care 
era lehuză, autoarea nu-și ascunde uimirea faţa 
de fastul cu care este mobilată camera unde tinăra 
mamă o primește; pereţii sînt acoperiţi cu tapiserii 
preţioase în aur de Cipru în mijlocul cărora stra- 
inițialele și devizele doamnei, brodate în 
cartușe. Cuvertura de pe pat, nou inventată, este 
dintr-o stofă de matase si argint, cearceafurile din 
pinza fină de Reims au costat peste 300 de livre: 
covorul de pe jos, pare de aur“. 


soane.” 


lucesc 


Doamna, așezată pe pat, este îmbrăcată într-o 
rochie elegantă de mătase stacojie, sprijinindu-și 
capul și braţele „pe niște perne frumoase cu nas- 
turi mari din perle orientale“. 
că aceasta „cocheta“ nu este nevasta unui mare 
comerciant cum ar fi cei din Veneţia sau Genova, 


Cristina ne spune 


ci doar soţia unui simplu negustor cu de-ama- 
nuntul, vînzînd la nevoie și pentru cîţiva gologani 
în pravalia sa. 

negustorii de ouriozitati ambulanți 
iși instaleaza tarabele lîngă hala de grîne în mijlo 
cul mormintelor cimitirului Inocentilor. 


La Paris, 


afară doar de mirosul exalat 
în zilele călduroase de cadavrele prospat îngro- 
pate — amatorii se plimba printre morminte, în 
căutarea unui panou pictat, a unei cărți de ruga- 


Fara nici o jenă 


ciuni ornată cu miniaturi sau a unei piese cé 
orfevrărie adusă de vreun cruciat. 

În evul mediu prestigiul obiectului barbar cores 
punde nevoii de lux şi de exotism. „Comorile“ 
mănăstirilor germane ascund și astăzi veșminte 
secerdotale din secolele al XII-lea si al XIII 
confecționate din ţesături arabe brodate cu 
irgint Și cu inscripții lăudînd sfinçenia lui 
Femeile cruciaților se împodobesc cu ţesătur 
cu bijuterii din Orient care trecînd prin tirgurile 
din Amalfi, Veneţia, Lyon și Champagne aj 
pînă în Flandra și Anglia. 


Începînd din secolul al XII lea, aceste 


unosc un mare succes; lientii străbat Z 
ca sa asiste la ele; d'ishenèle împestriţ 
adesea luxoase Se aseamana mult cu cele pe care 
le mai putem vedea şi astăzi în pieţele din Cair 
sau din Marrakech. Unele din aceste manife 
comerciale sînt atît de importante încît alcăti 
un fel de expoziţii universale. Practicienii și 
lor noi se adună aci: medici, șarlatani, barbieri, 
negustori de ierburi și oroscoape, smulgători de 
dinţi merg cot la cot cu negustorii de stofe, orfe 
vrii, daltuitorii, Scriitorii. 


Pictorii oferă publicului ultimele lor productii 
Asemenea fermierilor din Cantal care-și trimit ne 
vestele să vinda untul, ouăle si gainile la piaţa 
tirgului învecinat, tot așa, pictorul Jean le Hol- 
landais îşi trimite nevasta să-i vîndă „produsele“ 
pictate la tîrgurile din Brabant sau din Flandrat. 
Citeva secole mai tîrziu, tinarul Murillo își 
expune la fel pînzele la tîrgurile din Sevilla 
Cadix. 


Pînă-n ajunul Revoluţiei, aceste manifestări vor 
avea o atît de mare “HA încît cu ocazia 
celor două tîrguri anuale de la Troyes si de la 
Provins, negustorii străini cumpără Sau închiriază 
cu anul case și chiar biserici pentru celebrarea 
cultului lor. 


Van Mander 


dupa terminarea razboiului de o 
senti métal de securitate si gustu 
învie. Detalji ca mărirea fe 


de confort 


e | estrelor, împodobi 
pereților cu lemnărie modifică cadrul vietii 
ate zilele. Privilegia vor sa trăiască bine; per 
acoperiti cu lambriuri sau cu fresce. 3 
Viînzarile publice care se tin în piețe sau 


aldarîmul din faţa casei delanetuhe au un 


tel de succes, încît, în E Mediu chiar, c 
e z E r d - 
rațiile negustorești, nelimstite de o asemenea 


e plins de abuzul ca F & 
se pling de abuzul care se face. Comuni- 


tatea pictorilor care vrea 


iStreze monenolu 


comerțului eu lucrările de reamintește ca 
este interzis „chiar si por si altor persoane 
particulare să facă vînză ublice de tablouri, în 
atara cazului cînd este vorba de un invent s€ 


chestru, sau decizie a unuj ofiţer < 
In secolul al XVI 
pentru aceste litigii 


PET L'° p | A + 
amatori, arbitrate de portarelul insarcinat cu eva- 


yarizienii se pasionează 


luarea lucrurilor scoase la mezat, Regina, principii 
curtenii, äresc cu interes vînzările de obiecte 

J i . . . . sa 
de garderoba. Brocat-urile sosite din Orient, după 


ce au trecut cu mari cheltui 


1 x 


senova, croite după māsu 
tur, sînt rÎvnite 
re mai elegant. Vînzarea 
Gauffée i 


Sfîntului ul rang se află 
jenă, dispută 
1 de Bourbon ves- 
farie de corp si ns de masă. 
E a P 3 EL 1 id . A r 
La Faris circulatia este anevoioasă jar în ele 
de sărbătoare îţi trebuie o ora ca să treci podul 
Neuf cu carosa; plus, iarna, ședin tele de 


aceea de fiecare dată nu 
zeci sau patruzeci de obi: 
toată activitatea schimburilor, pe atunci nu 
| l ic: ri aşa cum fi concepem astazi, ci 
mici comercia ni, orfevri și telali. Curtajul 

ie intimplatoare, considerată ca accesoriul 


zare sînt scurte. 


A 
decît t 


unei activități principale. Ma ste exer 
itat de i amatorii care cure i 


altor amatori. 
Corespondenţa lui Dürer şı ju 


ni s-a păstrat o parte, oferă o 
t 


arăta viaţa zilnică a unui al 
ia > 
cu umilința și francheţe problemele ra 
sa ie iaca tata: | Flandra ` 
zacțiile, în toate vînzariie alte chest Der 
sonaie, in toate raporturiie mele « D ne de 
2 = 1 
bună sau proasta condiţie, am fost leza spe 
a i d Ze 
cial de către D-na Margaretal, car 1 mi-a dat 
NES i 
nimic pentru darurile facute și ! iril 


executate 


În anul 1507, Ia 
vuri la Frankfurt, î 


A 


destinat împodobirii capelei Sf. Ton 


1 comanda lui 1 


1 ] 


dominicană a orașului. Schimbul de scrisori care 


urmează timp de un an (durata execuţiei lucrului) 
rehefează cît de complicate erau raport e din 
tre pictor Și client, cel mai adesea miîrșave 
demne de plîns 

5 


Cay 


; august 1507, Dürer 
răbdare, tabloul dumneavoastră îl voi începe în 
dată ce termin lucrarea în curs ) 

i put încă lucrul la el, l-am 


nplar dindu-1 acestuia banii pe care mi l-aţi 


scrie... „Aveţi 


ren N-a vrut cu nici un Chip să mai lase din 
pret deși cred cà nu merita atit. i l-am dat 


albit, | 
viitoare (.. 


SI urmind 


care l-a 


saptamina 


q VOI 


apretor L 
să-l aureasca ) Vreau sa 


fac un lucru pe care puţini oameni ar fi în 
stare să-l facă. Dar aceasta ma va costa multe 
1 bune. Dată la Niirnberg 


une. Dată la 
Albrecht Diire 


înceapă 


scri 


I 19 martie 1508, I 


ucrul 


r promite sa 


peste cincisprezece zile. El termina 


soarea cu aceste cuvinte Daca n-ar fi fost sa va 
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lu pe plac, nmen nu m-ar nge 
execut o astfel ae | | il 
Gil (é 
La 24 august, Dürer revine cu 1 tenta In- 
tr-adevar, p € el, O Suta Ireizeu € flori u 
de ajuns. I afacere in care pierd; dar daca 


sute de florini, a: 


uce la bun sfirat lucrarea. ȘI chiar daca ! T 
feri te de ILOT as À vrea a 
ucrez stfel í t MOU Cact n id ( 1$ 
putea à ar un plenin 
La 4 noiembrie el îi raspunce Helier 
care se impacienteazā: „Cînd tabloul va er 
minat, toţi ii 1 >) iu ti 
S 3 r Cl. nt N 
prețuit la ma in í e tlorini i$ 
mal accepta nici tri uma iag ta 
A 1 | | că între 1 ez 
Ce e am Am 1€ 
ul de 
P 
( | { ( 
| 
te i 
ga pe Cl tul 
Qi ¢ i $ t ] 
br DI ITEDUIC A ITI Ca UE 
]: eZ ră preget la tabloul 
( VO utea rmina u stfel 
E 
= RWE 
lı atrage di nou ca © asticl GE ra 
fa j SN ir sata deli RS 
ace cel putin patru sute ( rini 1 1AT e: < 
s Ra A 4 A TE 
( ar caca aș prim! í ceca ce-a I 
mpul petrecut cu executarea lui costa mai mult 
$ à ) i | ge Cas 
uteti COI clude dec! care mi-e PencilICIUL | ) j] 
daca n-ọ sa va plac } cînd îl veţi ve resc 
să-l pastrez pentru mine Căci am lost star DT 
| PR 
rugat să-l cedez si sa va fac un tul 


iulie 1509 pic 
în întîrziere: 
i vă pot spune cu toată sin 


cu altceva“. A pol 


fără încetare și că nu 
reia atacul. Este decis 
să păstreze tabloul si sa ramburseze cel 0 suta de 
aconto. „Caci voi 
sută de florini mai 


reau al 


mal 


primiți putea obține 


mult lecit 
accent 


mi-ati dat. Și pe viitor nu 


nici pentru patru sute de florini si 
la fel“. Scrisoarea din 24 iulie 1 


ma! fac unul 


: a el mai mult de un an, folosind 
culoare ultramarin 
și cinci de florini 
n-aveţi de gînd să 


e 


at peste douăzeci 


ati Inain 

t Tin } 

4 A 

Í A, 

> da ps 

LE Jaca 

si ... A MO Ne . vw 7: a“ 
Și fl cu recunoştinţa, veți 
recunoast e asemenea că merită cele dou: 


| al 


$ ar 
€ À Ce- : 
Dare lac 
r AR 1 1 
f tabloul la 
x 
v-ar 5, 
K (pn A 
E? 1 l a ICI cind 
i ceeptaț cererea mea cu 
re se, mă duc | 
' 
D 
L i l 


trimi loul bine ambalat și prevăzut cu toate 
re. L-am predat lui Hans Imhoff 


B 1 
ES L Pre 
dat inca O suta de florini. Si na CI 
à é : je 
pe cuvint ca am mai pus încă din buzunarul 


1 


as fi scos cu tabloul... Si vă spun c-au vrut 


va pastra timp í 


e cinci sute de ani toată prospe- 
umea (...). À i i 


va mai convinge să 


ie atita munca Ge 
n \-i fac o imagine a 
1 înt cele i dimensiuni ca 
acest tablot mare grija. El voia 
i ; 


ini. Am refuzat cate- 
le ] 


facut; asta 


la latitudinea dvs. Eu nu mai am nici o 


cu placere 


i€ pentru care 1 m 
; = ea LS > 
muncit degeaba. À imt fericit ca nu v-aţi supa 
rat în privința p şi bine aţi facut. < 


fi putut obține cu o sută de florini 1 

mi-ati dat (...). Nevasta-mea va mulţumeşte mu 

Darul cu care ati onorat-o îl va purta în 
: 4 

: 


rea dvs. Tînărul meu fra 


t 
a Re VA 
menea pentru cel GOI fh 


platā (...). Mă întrebaţi 


L 
l-as încadra dacă ar fi al meu. Dar puteţi 
după cum vă place. Acestea fiind zise, va urez 
Hata |] vă fericită. Dată în 1509. vineri înainte 
viață lungă și fericita. Data în 1509, vineri înainte 


de Saint-Gall. Albrecht Dürer“. 


fuielile dintre pictori și clienți sînt obisnuite 
în timpurile acelea si, cum nu există recurs jude 
MS CI. RT Mera ARI à a NEI ia 
CATOTESC, artiștu IntreDuinteaza tot telul de sire 
h | ? à i 

pentru a încasa ce li se cuvine. Van Mander 


tlici 
„Jaques de Poindre făcînd într-o zi 


ierre Andries, un căpitan englez care 
lăudăros, nu putu obţine plata lu 
capătul răbdărilor îndrăzni să vop 


A | A . 
ETES Sera A Css j i 
mpera citeva bare in fața pers najului, 


căpitanul părea că este la puşcărie; 
u expus apoi privirilor mulținui. Auzind 
trecut i Să-i 
pictorului para o asemenea 
îi răspunse că personajul nu 
închisoare decît în momentul cînd 
integral al portretului. Căpitanul 


executa, cerînd să dispară barele, 


facuta foarte uşor cu ajutorul 


a 
pentru colecționarea obiectelor pune 
stâpimre nu numai pe membrii aristocrați 


în obiecte mexic si t 


Í marii negustori 
Londra, Paris, Basel, Nürnberg, Augsburg, 


Paraan ] S 

Roma, Florența, Veneția îşi dispută de mult supre 
; Sit 

) 


negoţului cu obiecte de artă. 


gustorii și misiţii olandezi încep să lichideze 
colecțiile de artă strînse timp de două sute de 
marile familii europene; ; 


colecționarii stră 
rul Lampot are, 
idra a unei vînzări 
iectelor de artă prove- 


ja mările, iar în 

ul, ideea organizării la 
complete a tablourilor si ol 
i Flandra. 


Inii adună colecţii enorme, chit că aveau să le 
i vreunui amator englez în momentul ridi 
carii prețurilor. Activitate: 
cu stampele lui R Rembrandt si terminînd cu bulbii 
de jatele, impune o organizație comercială struc- 
turată, obiectele de artă fiind tratate ca şi restul 
arfurilor; ele ating 


| acestora care începînd 


prețuri atît de ridicate încît, 


n patrimoniul familial, contează ca valori imo 


tru a evita pagubirea moștenitorilor prin 
aranjamente, Rubens precizează în testa- 
au cum să se procedeze cu bunurile sale. 
tre > prieter ui sai, pictorii Franz Snyder 
i , Jacques 1 Moermand sînt desemnaţi 
experți. Dupa cumpărarea unui lot 
de aici à nouă de tablouri de către rege 


Spaniei, pentru suma de 27 000 


27 000 florini, tablourile 
se, mobilele şi antichităţile au făcut obiectul 
vînzari publice care a avut loc începînd din 
are 1642. 


Comerţu il cu tablourile moderne ia un avînt atît de 
nar economiștii presimt în aceste schimburi 
iiseianipaae cauza sustragerii de capitaluri, si 
preconizează posibilitatea perceperii taxelor. În 
1598, Laffémas, adversar al liberului schimb, sfă- 
tuieşte să se interzică intrarea a numeroase mär- 
iuri și sugerează impozarea tablourilor moderne la 
ntrarea lor în Franţa; el accepta, aşa cum fac si 
miniștrii de finanţe actuali, importul liber de ta- 
louri şi sculpturi vechi de cincizeci de ani, adică 
datînd de la moartea lui Francisc I. 


PET 


ămile urmăresc cu mult interes traficul opere- 

yr pă artă. Breughel îşi vede astfel poprite de 
câtre administrația olandeză două pînze pe care 
ncercase să le expedieze clandestin în străinătate. 
de ieşire se ridica la o treime din saisies 
Breughel bombăne dar se resemnează să 
| scă, ceva cam tîrziu.. Între timp vameşii, 
grăbiţi să recupereze taxa, procedează, fără sa 
mai aștepte, la vînzarea picturilor la tirgul de 
vineri. În modul acesta un amator avu norocul 
să achiziționeze două frumoase tablouri de Breu 
ghel pentru suma de 52 de florini. Incidentul ne 
rată că Olanda impune taxe la export chiar cînd 
este vorba de tablouri moderne. Acelaşi Breughel 
este obligat să facă o serie de demersuri pentru 


i 


a obţine scutirea de impozite pentru cîteva ta 
blouri comandate de Sigismund, regele Poloniei. 
În Spania a fost nevoie de intervenţia lui Ve 

läzquez pe lingă Filip al IV-lea pentru ca Palca- 

bala să înceteze să mai fie percepută pentru ope- 

Întrucît această taxă se punea pe 

spanioli o considerau cu 


pictate. 
artiștii 


rele 
marfuri, 
degradanta. 


În secolul al XVIII-lea vamile din 


3 
D 
. # 
a 
a 


țarilor europene fac uz de dreptul de-a 
preţul indicat de expeditor orice marfă 
a fi fost declarată la un preț de nimic 
779 Caterinei a Il 
vamă mapele cu 
imposibil ca 


sinteti 


adresata în 1 
a oprit la 


scrisoare 


1 s-a spus: e un 


tacut toate acestea, GvS. nu 


om sa fi 
; He 
rul ci negustorul acestor lucrări; de aceea trebuie 


Fixati preţurile 
și trebuie 


taxa de industr 


tru a ne putea fixa și noi taxa, 


sa platiti 


că dacă puneţi un preţ prea mic vama v-ar putea 
cumpăra totul la preţul stabilit.“ La Roma, auto- 
ritatile de stat sau religioase nu stau nici ele cu 
mîinile în sîn; printr-o bulă datată din iulie 1611, 
papa Urban al VIII decide „ca Toţi aceia cart 
vind in picturi “de etalaj, îi i u 
trafichează obiecte de artă, vor i să 
plătească în fiecare an, individual, suma de 10 


scuzi întreținerea si nevoile bisericii Santa 


s 1 A 
contractelor sau a inventarelor facute dup i 


1 
deces ne oferă o idee incompletă 


gar: x ra meti delor 
comerciale în uz pe vremea p Rubens sau a lui 
Velazquez. În general, arhivele nu clarifică dacă 
semnatarii Sînt amatori sau negustori, In ae 
pînă la frați Goncourt, exista foarte puțini ne 


gustori „anticari sau proprietari Ge galerii. La 


13 iulie 1611 cînd papa Urban al VIII-lea desem- 


nea printr-o bulă, pe toti aceia care, la Roma, 
4 s 
se ocupă cu épo] obiectelor ce arta, nu este 


comercianţi 
ocazie pen- 
„lucră- 


mătănii, 


specializaţi, cît de 
i case lenie care and hieran de 
Ge toate felurne care vinc ucrur! Ce 
tru a-și rotunji benefici Textul înșiră 
torii în marmură, czmarli, vinzatorn de 


vorba de negustori 
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toţi oamenii care 
sau orice soi de 


1 
scopul de 


aurarii, bări vierii, croitorii, telalii, 
ind i yi, tablouri pictate 
pictură, sau care comandă picturi în 


a le vinde, care fac speculă sau care le expun și 
care le cumpara pentru trafic; precum și pe toţi 
cei care cumpără obiecte de sculptură pentru a le 


e, cum sînt sculptorii și stucatorii. 


revin 


cu lucruri de ocazie 
Evul Mediu. Ei 


co rporațiilor, 


fac comert 
cetate încă din 
sustragă autrc ritaqil 


int consideraţi niște bieți pripadiui. 
exercită meseria mai desraba în aer 
dughene situate la intrarea în orașe. 


secolului al XVIII-lea ei se zustalează 


r 
în împrejurimile Luvrului. Pînă la revoluţia in- 


lustrială, aceşti „negustori de ocazie“, după cum 
sînt numiţi în acea epocă, ocupă locul pe care-l 
vor lua mai întîi bazarurile iar mai apoi mariie 

tunci, „lucrul nou“, produsul unui artizanat 


€ 


zat şi protejat, costă foarte scump și nu 
iccesibil decît bogătașilor. Nimic din ce mai poate 
ilizat nu se aruncă: hainele de ocazie, lucrurile 
de tinichigerie, sculele trec din mînă-n mînă, pînă 
la uzura totală. Dar „brocanta“ este supravegheată 
îndeaproape de către diverse jurande. C orporatiile 
Saint-Luc, sub pretext că revînzătorul n-are voie 
să prezinte marfă nouă, interzice negustor rilor de 
i picturilor „proaspete“ a 


adica 


rocantă vînzarea 
execu de un maestru sau de către unii dintr 
mițlocitorii săi. l pictor doritor să se descoto- 


că de una din producţiile sale trebuie s-o 


însuşi sau să apeleze la mijlocirea id a 


mului corporativ. În schimb confreria nu poate 
inde o operă de mîna a doua, a fortiori „o bu- 
cată“ executată de un maestru vechi sau de un 
strain. 

inîndu-se mai la o parte, diverși indivizi fä- 
cînd parte în general din micul cler sau din nobi- 


limea de robă se îndeletnicesc cu negoţul la domi- 
ciliu. Nobili SCapatati S preoți tscusiți, ÎȘI des- 
chid de buna-voie porțile caselor si după multe 
fandoseli se hotărăsc să-și cedeze comorile. Trăind 
în Inti mitatea 


i 
1 
I 


pictorilor ST a 


principilor, se 
aseamănă cu misiţii de azi gata Send să stre- 
coare în mîna pe care o sărută adresa unui 
tament liber sau a unui 
lrumuseţa. De la Renaștere încoace ei formează o 
armata întreagă la ie.» a, la Florenţa, frecven- 
tind herele marilor artiști în căutare de tinere 
talente. Foarte 

recrutează i 


1par- 
Renoir demn de a-l în- 


atelier 
întreprin Zatori, 
ieftin artiştii cei 
tuiesc capi italuri, cump ara 
fixînd din 
vind apoi 


acești intermediari 


dibaci, îşi 


Ÿ 


mai alca- 
„recolta“, cu anticipație, 


, pe care le 


prețurile cele mai ridi- 


ensiunile 


lucrărilor angajate 
cu amănuntul la 
cate, 

„Răsfoind florilegiul de anecdote ne putem da 
şi mai bine seama de situația acestor j 
Adevärati maestri ai negoţului, sînt cu atît mai 
puternici cu cît nu aparţin nici unei corporaţii. 
Lipsiţi de scrupule, își închipuie că e suficient sa 
se îngrijeasca de adapostul si hrana unui 


oame 


I. 


arust 
ca sa se poarte cu el ca și cu un sclav. 
. Elias Van der Broeck, pentru o leafă de 120 
florini, o îndemnizaţie ne ie de 39 de 


florini, plus hrana, se angajează cu condiția nu 
numai de a fi total supus Efes 


Ba -tho- 
ri 
lomeus 


Floquet, „dar ŞI Sa fie 


a aire ndat Ca St 
msoara in cursul anului“ 


Cinism pe de o parte şi naivitate pe de alta, 
iată fondul ra porturilor dintre artiști şi neeustori. 


Povestea lui Maio di Fiori! 
ficatoare. 


Acest 


ae edj- 
multă 


este deosebit 
pictor de flori, care de 


vreme își vindea întreaga producție unui negustor 
de lucruri de ocazie, în ciuda faptului că nu 
trecea o săptămînă fără ca acesta să nu-l preseze 
să producă mai mult, primea mereu același sala- 


riu. Într-o zi, el îşi 
simbria 


luă inima 
sâ- fie mărită. 
văzînd că stăpînul 


A Ji è 
in dinti si ceru ca 


Marei f 5 SRE 
IVIATÉ-1] lu surprinderea 


accepta fara sa crîicneasca. 
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re discreta, Mario are Ajptiza sa 
constate că tablourile sale, o data predate erau 
revindute cu un preț dublu unor misiţi care, la 
rîndul lor realizau un beneficiu substanţial, oferin- 
la Roma, altor negufatori. Pictorul își luă 
traista și, închiriind un catir, străbătv oraşul 
- unde, spre marea lui uimire, constată că unele 
lin operele sale împodobeau vitrina unuia 
dintre negustorii cei mai de vază. Atunci el se 
prezentă. Într-o clipită, Mario obținu un contract 
prin care se preciza că va pris cu Oo treime mai 
mult decît ceea ce primise pînă atunci, cu promi- 
iunea de a fi angajat pe timp de un an. 
te adesea, artişti nevoia sînt exploataţi de 
„ajunși 


pe 
du-le 


| aravagglo n-a scăpat din 
le unuia dintre aceștia, care-l obligase ani 
1 să execute naturi moarte, decît căzind în 
plasa lui Prospero, un alt pictor negustor a cărui 
clientelă nu aprecia decît „lucrurile groteşti“ 

La aceeași vreme, în Olanda, pictorii închei 
contracte cu colecționari mai mult sau mai Suti 
negustori, care se aseamănă cu unele contracte re- 
dactate astăzi; aşa este cazul lui Gerit Dou, care-și 
cedează toată producția suedezului Petter Spiering 
contra unei pensii anuale de 1000 de florini 

Lipsa oricărei egislații privind dreptul moral 
sau dreptul de autor îi incită pe pictori nu numai 
să copieze fără cea mai mică jenă operele confra- 
ilor lor, dar mai mult, îi semneaza în fals. În- 
cepind din 1635, Lorrain ţine un catalog al ope- 
relor sale, din cauza nenumăratelor imitații care 
sînt puse în circulație. Indiferența manifestată de 
către cea mai mare parte a artiştilor fața de no- 
tiunea de operă originală are de ce să ne socheze. 
Multe contracte privind acest gen de industrie 
dezvăluie faptul că pictori buni, adesea foarte în- 
destulati, încurajează reproducere a, exploatind în 
demînarea confratilor nevoiași. 


În 1706, Iacob de Witte angajează pe timp de 
patru ani pe Ioseph Van Bredael, ca să-i recopieze 
operele lui Breughel de Velours, din nou la modă. 
3redael va primi șase florini de tablou în primul 
an, opt în al doilea și zece în ultimii doi ani. 


Mulţi artişti olandezi emigrează cu speranța de 
a scăpa din ghearele acestor camatari ai artet. îi 
dintre ei se stabilesc la Roma, formînd o 
societate corporativă hotărită să reziste pretentit- 
lor Academiei Saint-Luc si sa se sustraga domina- 
tiei negustorilor romani. Romanii sînt seduşi și 
amuzati de „tablourile lor rustice“ care, vindute 
aproape pe dege aba, îngăduie clasei mijlocii si 
chiar omului de pe strada să achiziționeze, pentr 
cîteva livre, lucrurile frumoase pe care le credea: 
rezervate principilor. 

Acestei clientele trebuie să-i vinzi ieftin, jar 
calitatea nu contează. Nimic surprinzător dacă 
trei sute de ani mai tîrziu mai găsim încă atitea 
tablouri de o factură dubioasa. Dexteritat j 
Bassano şi a ucenicilor sai le îngaduiau sa ! 
două sau trei tablouri pe zi. „lacopo Bassan 
lucra pentru negustori, furnizîndu-le într-un 
foarte scurt un mare număr de tablouri; 
cu o repeziciune uimitoare și de la virsta de 
zeci de ani pînă la optzeci și doi n-a lasat pet 
din mînă“]. 


Multi artiști, printre cei mai mari, Sînt nepasa- 
tori faţă de problemele materiale. Poussin, decir 
să înfrunte aceste chestiuni pe care le considera 
dezgustatoare, preferă să se eschiveze. Mariette 
afirmă „că avea obiceiul să nu fixeze niciodată 
prețul pentru tablourile sale; scria pe patele 
ucrării suma pe care voia s-o încaseze, tri ifind 
inapoi banii primiți în plus decit evaluase el. 
Poussin n-a primit decît şaizeci de scuzi pentru 
faimosul tablou al Ciumei, care pe urmă s-a re 
vîndut cu o mie de scuzi“2. Obligat fața de 
Chanteloup, Poussin îi scrie lui Jean Le Main, la 
19 mai 1639 că nu poate să-i ceara 500 de scuzi 


cît valorează tabloul pe care i-l ofera 
va mulţumi cu 200 de scuzi; totuşi, daca Chan- 
teloup crede că nu-i datorează decît 100 de scuzi, 


| 


n-are decît sa facă cum doreşte. 


1 J]. Farington, Farington Diary. London, Hutchinsm and 


Co., 1923. 


2 P. J. Mariette, Abécedario, Anecdotes des Beaux-Arts. 


n zilele care au urmat Regenţei, starea finan 


i Franței favorizează întreprinde: Mari 
R ' “Englezii caută să-și asigure oiul 
egoqului cu arta, , deţinut succesiv de Re Am- 
€ și Paris: „A începur sa se f ze la 


Londra o societate care se numeşte antigal 
ca are drept scop perfecționarea artelor, ca să ne 
rapeasca ce ne mai rămîne din comerț, articolele 
de moda, pompoanele (...) și e de mirare ce pre 

facut de pe acum în privinţa acestor 
leacuri costisitoare, pentru care eram căutați în 


umea întreaga “.] 


dintre artişti 
ai simpla. Pictoru 


Britanie raporturi 
amatori întorsătura cea n 
se ferește de intermediari și făra cea mai mic 
ena tratează de la egal la egal cu persoanele de 


societ: prerinzînd sa fie platit cu bani gheata 
1 oricare furnizor. În olul al XVIII-lea, por 
tretistul renumit dispune de o mare sală de astep 
locul unde se întîlnesc oamenii eleganti car 
vin să flecărească în faţa portretelor în cur 


execuţie, așezate în neorînduială de-a lungul pere 
ilor. Din timp în ump, usa atelierului împinsă 
de un valet lasă loc de trecere maestrului care, c 


in aer preocupat, străbate sala, salută < dispare. 


In secretar factotum sta la dispoziția publicului 
dezvăluie identitatea frumoaselor necunoscute al 
căror detalii vestimentare urmeaza sa fie ate 


comunică prețurile, primeşte comenzile. 
Hogarth nu ezită sa publice pe cheltuiala 
rosura unde figureaza, reproduse, lucrările 
Í dut. În 17 61, cu ocazia unei expoziții 
editează un catalog împodo 
eta desenate de 
cuvîntul „obiit 


A 


t de vin 
Spring Gardens, 
iciu şi cu 0 vi 


yt cu un frontis] 


el. În josul unei Sani figurează 
is „obit“; era oare o gresala de ortografie sau 
umai o aluzie la exclamatia O! bit („O! ce bu 
cata“) exclamatie de care se serveau se pare a lesea 


egustorii de tablouri din Anglia cînd le 
Denizitorti 


Constable oferă persoanelor care de obicei ma 
nifesta interes pentru pictura sa un prospect inti 
tulat „Tariful D-lui Constable pentru peisaje 


Peis de 0,35 m, sînt propuse la 520 franci 
cele 0,30 înă la 0,60 m, la 1050 d 

LAS -4 rd. fa 
franci; pinzele mx 1 m, valorind 3 120 fr 


înrădăcinat de o jumatate 
pentru 


i 
de secol de a 2 are consider 
necustori (Durand-Ruel, Ka 


t asociați în mintea amatorilor cu reușita lui 


anweiler sau Maeght 


Renoir, Picasso sau Chagall), negustori din seco 
lele trecute sînt 


de pe urma muncii p 
pînă în secolul al XVIII 

recea drept o practica dez 
Dia imi 


y asimileaza camatari 


pe cei care se ocupa cu vi 
torii înscrişi la Academia Saint-Luc se obliga, tn 


XVII-lea, sa nu 


cepînd din secolul al 


membrilor săi să-și deschidă prăvălie de 1 


spuna 
sau să fel de comerț de arta. 

À A 
aceea, 3 > la Acade 
Fo ae A “np ; 
intimpina atitea £ | defect de-a 


fi „femeie“ și soția unui negustor. 


stfel, pînă în ajunul Revoluţie 
teresului din ce în ce mai mare al 
tranzacţiile rămîn limi 


la nivelul 
Preoţi de curte si tineri sclivisiti, cu o acua 
de s armontelle Sau Cu un desen de Sai 
sub brat, fac dimineața tîrziu turul buduarelor în 
care micile marchize si domnișoarele întrepinute 
se lasă pe mîna cameristelor. 

Un pamflet apărut în 1776, in 
siunea publică a unui brocantor“ dezval 
lucruri asupra moravurilor. Omul care 
deste, un oarecare Ferre-La-Mule, da 
fără rușine cîteva din ispravile sale: 


izator de 


i tablouri si ma asociasem cu alţi tr 
e duceam pe la vînzările publice unde se aflau 


bicei alte două societăţi ca a noastră; ne 


N ac lo mai mult de formă; tablourili 


ate aproape pe degeaba ȘI împărțean 
i i I 5] ù i 
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123 


Cînd un amator 
iblou bun faceam tot posibilul sa-l dezgustam de 
el, pentru a 


1 ge s 
tre noi beneficiul... 


-l putea astfel apropia; simulam 


nzari publice, la care ofeream tablouri proaste 


iprasolicitam între noi, cu sume exor 


care le 1 

itante. Amatorii se lăsau atît de orbește prinși în 

plasă încît doreau cu tot dinad l e aiba, 
f r 


dîndu-ne pe deasupra si un beneficiu, numai sa le 
achiziţioneze ei. Mai mult, le sustrageam tablou- 


nsu sa 


€ bune (...). Daca un amator li 


Cere 


n neégufalor care 


cam că nu face nici doua parale daca pro 


3 | SAAN 3 | , 
rietarul nu-mi fagaduia cel puţin un 
tul evaluarii; apol după CE Geam de acord 
t 4 A 1 
turam pe bietul amator cit puteam mai mult 
Cind aveam tablou de care nu ma putean 


cdescotorosi, 1 cundeam un ump 


îl duceam la vreo biata persoană pe care i 
oşteam, apoi îi spuneam cîte unui amator că 
istă un tablou bun dar slinos la © persoană 

care habar n-are cît valorează; si că, din lip 

de bani, sînt silit sa pie d aceasta ocazie; nepu 


+ “ 1 4 a 
indu-i cumpara eu am venit sa-l anuni pe 


m cumsecade, prea cre 
îi primea complicele m 
drept recompensă 
pentru binele pe care mi l-a făcut 


Acest pamflet arată în ce grad gustul pentru 
inc 


constituind în același timp și o punere í irda 
impotriva unor prac 


de un fapt nou, caci publicu € 
1 °c } . 1 1 
Isificarea de bani te duce la ștreang, fabricarea 


de tablouri false care uneori valorea: 


A 1 A } 
ecit greutatea IOT in aur, nu Gupa sine 


nici o condamnare. Scriitorii și criticu de arta ra- 
mîn muţi în această privința. Diderot pri 


chează preţul tablourilor; îl recomanda pe 


1; blamează voga de care se bucura Pierr 
se pare că nu se hazardează niciodata sa disc 


en. 


... 1 = 
-1 Critice? meéioceie, ca $ 

j PRE 
nedemn qe un Scriitor 


MOUV, n-ar 


Salonul d i 


in 
de Vien o suprimare de unspre- 


i 
nduri deosebit de veninoase la adresa ne- 
A : 


ZECU 
pi ; 
gustorilor Ge 


aupa următorul text reg 


P, td CE Te 
1N1OUI A iasg 


£ 


siguranta că 


ronul o bucată tăiată dintr 1, SDI 

nîndu-i că e tablou. Nu exista con în care 
ă fntflnesti mai multă rea-credinta ca în acela de 
1 tablou 
} le O 

u, sau une 

altui maestru 


iginal. Lăcuiesc 


În preajma Revoluti 


nOINICI ŞI so 


ar fi trebuit să favorizeze negotul cu opere 
a și i: ales pe cel de tablouri; cu roate 


ce pictura nu în 
+ s 
vinzarilor pubi 

620 

2204 


a suprimari c 


ui. Exista o sumedenie de negust 


ulti companioni care, fie din lips: 


in bpsa d 


A 1 RE 
e noroc, sint condamnați sa 


d , 
; xs à > 

ie TI în i unor maeştri. ti 

ZOTI mi care se inbogaţește 
CL il. 


\cademiști specializaţi în scenele de gen și ta 
intimpina greutăţi în vinderea pîn- 

or. La 15 februarie 1770, Cochin, impre- 
Ceasta Situație, îi propune lui Marign: 


we sex INAN da E EE = 
unei loterii. 2000 de | vîndute cu 


24 livre fiecare, ar constitui respei a suma de 
18 000 de livre. Ar fi de ajuns să cumperi cinci bi 


mitetul de con 
ducere. Zece pictori aleși dintre membrii A 


tete pentru a deveni membru în ( 


executa inal de Í august un ta 


patru și jumătate a 


] 


n adunarea generala, 


roata a moro 


a : 
za dintre cele 
urmatoare vor E 
) A 
procedeu pînzele ramase. ( 
prima de consolare, o stampa, scoasa după pînza 


care se va preta mai bine la reproducere, va fi 
inmin tuturor acelora care au subscris. 

Cele 000 de livre VOT N reparuzati stfel 
Autorilor . . + . 36000 de lin 
Elevului protejat care va copia 
tabloul destinat gravurii ; 600 
Autorului tabloului, pentru grija 
cu care a retusat tabloul A 2 400 
Gravorul va mai primi o primă 
de 1400 livre daca reușește să 
execute gravura în acel an . . 3 600 

eltuieli de imprimare. 1 600 


le operaţiei sînt revelatoare. Mai întii 
tre pictori cîteva sute la 

Academiei sînt chemaţi să 
Examenul proiectului i 
de asemenea că maestrul, pentru cîteva retusari, 


= A à e à °. = 1. A 
primeşte Ce patru ori salariul copistului aies de alt 


(erar deja 


aris) numai: Membri 


1 


DENCIICICZE CIE ea. 


Li 
> ee asa pa A > Pa la DT o 
tre „elevii protejaţi“, care, cu alte cuvinte, 


este, adesea, fiul sau elevul unui coleg academici 


Onorariul ridicat al gravorului și importanţa care Capitolul 17 
uribuita lucrării acestuia marche: 

teresul pe amatorii îl poarta de pe aci 
stampelor cu tiraj limita 


În anii care preced Relu, artiştii 
. i > 
| 


e 

denţi, respinși pînă atunci de către Academie și IZA A 

de către confreria Saint-Luc şi adesea reduși la VIN, REA L LICITAŢIE 
șomaj, pretind nu numai să trăiască de pe urma PIAT TA MODERNĂ 


să aibă si autorizaţia de a 


780, un oarecare Advenier, propune ca cei 
; cinci sute de artiști parizieni indepen 
i unească eforturile pentru a-și expune 
ile atenţiei publice pe tot parcursul anului 
matorii ar avea astfel răgazul să trateze în mod 


ct cu artistul. Operele încă disponibile ar fi „l indat! iată marele criteriu al zilei! Acun 
te în cursul unei vînzări lice care S-ar adu i ! 
des îndată după închiderea expoziţiei. Dl. nutare e un adevăral artist. Lu: 
D? ilter, alertat de „artiștii protejați „se opune: 2 GHLaTe VIRE mult, 
ă încă nu s-i 


Li 
„Ce + vom face cu puhoiul de lucrări cu care vom Ma 1 
ndati? Scopul Academiei n-a fost niciodată să jacă pandantul « cotel Bu 
forma o atît de mare cantitate de pic P. VÉRON, Les coulisses arlistique 
tori si sculptori“. Indivizii aceştia, cu excepția 
j număr care se disting prin meritul lor, 


4. » ki i 
ce „artelor care apceicaza ia ajutorul de 


teria. TA: xpoziţia permanentă. .. Vînzarea 


. s 1 t . . t 1 
iCITATIE În AJUNUI Rex UE treburile mergeau 


Li -— 


A A s nt indera 
es cuvint cheie în vocabularul modern al 
pieţei op ralor de arta e 1 fenomen complex. 


obiect industrial se stabiles 


În timp ce preţul unui 
conform unui calcul care consta 
prețul de cost beneficiul (în prequ 
materia prima, leafa executantt ului, Ip: 
la amortizarea materialului și impozitul) cind € 
vorba de un articol de lux, se impune sa 1 


e 


seama de valoarea lui estetica şi de notori 


i ds ia DA 
firmei producatoare O maşină fabricată de Rolls 
Roy 


linie frumoasă si pe de alta parte pe 


e este ap eciata pe de o parte inca are o 


ceasta marca 


ment (Un „Rolls“ foarte vechi tinae 

i ] i] 1) 

Chiar un obiect Ge muzeu). 

Opera de arta poate include unele din aceste 

i Lil: EURE SA 

Lriterii, dar cota sa este stabilita mai cu seama 
ss 1 s 1 E Í 

dupa originalitatea, talentul si mat mult inca cupa 
A a NI, 

seniul aceluia care va realiza aceasta opera. ÎNOT 


melor comerciale li se substituie mereu 


alte cifre 

4 : A 
care depind de asprimea și de inteligenta vi 
A 


rului ca si de pasiunea achizitorului. Aceasta 


cercare de forță între vinzator si amator este și 
ea supusa variațiilor modei și st abilității monedei. 

De ani şi ani se vînd tablouri de Renoir, Utril 
lo, Hubert Robert, scrinuri Ludovic al X\ lea, 
portelanur! chinezeşti. Din aceste tranz zacții reies 


cîteva „con 


ncluzu“ care deși rămîn supuse fluctua- 428 ' 


ilor cursului monetar şi a crizelor financiare, ne 


agine despre noţiunea de „cotă“ 


noastră a fost de totdeauna uimită de 
reţurile considerabile ale obiectelor de artă şi 
dacă omul de pe strada admire ca Gioconda sau 
Venus din Milo să fie evaluare la sute de milioane, 

accepta mai greu ca opera unui artist încă în 
aţă să atinga prețuri astronomice. Or, există o 
se fundamentală „a CurioZitatil : pictura mo- 
i În toate tim- 
agiile amatori 
, pentru că ele ne seduc prin noutatea lor, prin 


j = PE pia 1 
erna e Mal scumpa decit cea veci 


ile operele moderne obțin sufra 


: si 
de a se adapta condițiilor vieții, la care 
= mai adauga, pentru amator, plăcerea descope- 


lotul contribuie să acorde picturii aşa i 
moderna” posibilități speculative. Îm inind, 
dernul” vede îi scad atu-urile şi preţurile 
resimt. În cazia vînzării colecţiei 
| | 
cate C i 

) ini mai devreme operele sale, con 
lerate încă „moderne“, valorau foarte scump 
joar citeva vedete s-au inventariat de-abia o 
sută — par să scape acestei legi a îmbatrînirii; 


ir daca se con sideră că Benezit, autorul unui vo 
uminos „bottin“ al 


ictorilor! a relevat numel 


E neie 
cca 1 de mii de pictori, si dacă 
ceast ig Sra nu menționează nici 


arte “din Pre de oameni 


na ump ae o 
de greu este sa poţi intra în 
celor o suta 


st Íaimos 


fenomen al cotei este relativ destul de re 
își face apariţia pe măsură ce negotçul în 


el 


T care era practicat sub Vechiul Regim 
dispară. 
Pînă la ivirea cotei, prețurile perelor SA artă 
ramin tributare ofertelor si cererilor întîm 


și localizate. Ele nu constituie aproape aada 


F 1 1 
caent. In cursul secolelor trecute, de la un 


an la altul, adesea chiar de 


lucrări de ac 


la o saptamînă la alta, 


easi calitate, 


de aceeași importanţa, 


și de același artist sînt negociate la sume deosebite. 

În cîteva cazuri, averea adunată de 
cerința mondiala permit lui Titan, 
Poussin să-și | i ITI prețurile. 


șI fixeze sing 


Deja, în Antichitate, operele marilor maeștri ga- 
SES paratori la prețuri SsSocoute Ca prouigioasc 
în vremurile acelea. Mnason, tiranul din Elaua 
achiziționa o opera aparunind lui Aristi in 
Teba pentru o sumă corespunzind la 900 000 franci 


a]. Attala, regele Pergamului, a scos n- 

RA AAA „d ; AS ; 

i e spune, OUO UUU de sester, mal mu Ce ur 

milion de franci, pentru Alexandru și Jup PA: 
| 


uxis, orgolios 


a culme cu desavi e dezin 

ICI t, îşi aprecia operele la u pre ( marc 

încît pîna la urma prefera sa le don ilor și 

cetatil r, disperat fiind ca nu gaseste mator 
destul de bogat sau destul de priceput 

Moraliştii considerau de pe atunci aceste 


excesive, >mparîndu-le cele pe care 


preţuri cu 
bieţii meșteșugari le cereau pentru obiectele uzu 
ale. La Atena sau la Olimpia nu se vorbea des 
pre „cota“ tablourilor lui Zeuxis sau a statuilor 
lui Praxitele. dar socotea fi un luci scan- 
dalos faptul că unii suverani ofereau sume c lo 
sale pentru a le obține. 

Incidentele care se ivesc între pictori și mMISiţi 


sau între musiti si amatori dovedesc ca, de ani și 


ani, amatorii ȘI MISIŢII speculează munc 


In x 


intiinim amatori care, pasio 


ae D 
remea nenas 
de lucrarile cîte unui artist, nu se 


trei i 


| inmaga 


cu două sau pînze, ci vor să 
toată producția acestuia. În timpul vieți lui Pous- 
sin, cîțiva misiţi int, intuind geniul stul 
pi incez, fi cumpără aproape toate lucrarile 


t 
i 

apoi cunoscut Europei întregi 
este procurarea uneia din lucrări 
tor francez. 

superintendentu ui) în 
procure 

zadarnic pravālile 


găsește nici cea mai mică schiţa: epe 


Abatele Fouquet (fratele 
sarcinat fratele 
ee 
de-ale maestrului, 


romane; 


de sau sa CITev 


scotoceşte 
nu 


a) 


Poussin sînt păstrate cu sträsnicie de ce 


amatori. Nici măcar pictorul nu mai are nimic de 


ndut. La 2 august 


1656, abatele îi scrie frati 
\m gasit de vînzare la 


u: oameni din 
a trel louri aparynind D-lui Poussin, dar 
n Sint piesele cele mai mari ale sale si dintre 
€ ma! reușite, fiecare tablou costă două sute de 
li Cu excepția unuia care-i si mai scump“ 
Doua sute de pistoli, cu excepția unuia care-i 
mal scump“, laconică notă informativă. Astăzi, 
corespondent aflîndu-se în aceeași situație, ar 


1 Dă 


area unul beneficiu frumos, accepta să 


LIÈLE 


1H V( 


gá 
132 | 
Cla 


ATU 


t 
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oiala sau în 


a clientului său precizări asupra oportuni 


nei astfel 


acmzițu. El ar preciza „cota 
pe ultimele 


vinzari 


pictorilor“ — aşa 


de 
Jı 


Se 


‘turi obținute 


pu 


consulta 


ul 


se 
- S-ar documenta cu tot 


numește saptami 
felul 


mai 


izat 


A E, en i se 
n ziarele financiare cele 


"bul de scrisori între I ȘI | 
auie sa verilicăm că ur 


totuşi un „Climat speculativ”. 


citorva pinze de Poussin, ademeniţi 


jatulu: superintendent, El însuşi 


minat de pasiune, sa olere un pret superior celor 


\ 


pe care chiar pictorul le cere în atelierul său. Va 


picturilor lui Poussin era pe at 


jO i ofertei și cererii. Operația este limitată 
si nu se va răspîndi imediat în cele patru colturi 
ale ] mii, cum se intimpla astăzi, cînd d nii Getty 
u Norton Simon achiziţionează eva grăunţe 


n 


Silrș 
` 


} 
ia pa 


la Parke-Bernat 
it, tranzacţia lui 


sau latul Galle 


Fouquet nu va infi 


= 1 t ‘ > A 
preţul operelor lui Poussin, pentru Ca In vremea 


aceea negotul nu este Organizat ȘI pe 


ntru că, atit 


trăiesc, adevărații amatori nu revind, practic, 


a imposibilitate de a „fixa“ preţul unei 


cit 
niciodata 
A ` 
} 
opere d 


ICTUTI Se Negociaza Și au un 


O 


t 


scrie 


e arta a surprins dintotdeauna. Un memo 


în 1724: „Cea mai mare parte din 
pret fix, dar pictura 
prea mare pentru pupuna 


pe-o pinza are darul de-a irita 


cifră socotită 


întinsă 


oamenii cumsecade; dovadă următoarea 20C 
povestita de Van Mander: în 1583, pict 
tzius, după ce gravā portretele a doi senior 


nezi în trecere prin Haarlem, aflindu-se c 
la hanul unde trăseseră, veni vorba de pret 
se mai afla si un neguţător din 
mult bogat decît istet, însărcinat să 


Amsterdam mai 


ganil; 


vazind ca suma depășea așteptările, el spuse, 
printre altele, ca era prea mult şi ca plătit în 
felul acesta Goltzius ar cîştiga mai mult decît 
negutator. La Aal acestor cuvinte Goltzius răs- 
punse: „Negoţul n-are nimic comun cu arta 


noastră, deoarece e capitalul dvs. eu 
mă fac negustor, în timp ce dumneata cl 
ai fi mai bogat decît astăzi, n-ai putea să 


pot sa 


artist". Aici de asemenea nu e vorba de 

de un pret fixat în clipa comenzii; el va 

iore rum de poziția artistului în socictate şi 
] 


de regimul politic sub care trăiește. 

placas aparent confuze ale prețurilor ope 
relor de artă și în special ale picturii, i-au împins 
pe legislatori să stabilească în unele epoci preturi 
fixe. În secolul IV, împăratul Dioclețian dă publi- 
cităţii, pentru combaterea scumpirii traiului, © 


ordonanţă privind o mie de articole. Pentru Dio 


cletian lucrarile de artă intră si ele sub controlul 
legii. Modelatorul de ornamente va primi 59 
dinari, mozaicarul 60 de dinari, modelatorul de 


statuete în teracotă şi 
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pictorii decorator! vor putea 
Cere de la 75 


pîna la 150 dinari. Cel care 
aşa cum se întîmplă frecvent în 
își asuma sarcina hrănirii lucrătorilor. 


) l : 
Preţurile, zează ordonanța 


prec 


4 lit 

depre dar ramîne oricând posibilă erea 
estor materiale la un pret inferior. 

să impui prețuri fixe unei provincii car Si-ar 

putea cobori tarifele i seama de al enta 

dar dacă scumpetea ar face ravagii în vreun loc, 

acest barem maximal ar pune stavilă niel 


Preţurile fixe vor trebui să aibă 
1 A 
lege în tot 


ulatia, 


negustorilor. 
Imperiul 


permiţind în 
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scăderea preţurilor, lucru pe care-l urmărim în 
special prin acele masuri“ 

Asemenea concepţie nu putea fi avută în vedere 
decît în epocile în care creatorul era considerat un 


muncitor sau, cel mult, un meșteșugar. Totuşi, în 


secolul al XVIII-lea cînd regele şi amatorii aveau 
o mare stimă pentru academicieni, Cochin, primul 
pictor al regelui, chemat să aplaneze niște conflicte 
< A è ] 
iscate între portretisti şi superintendent, propune 
superintendentului Marigny adoptarea unui barem 
bazar pe e ni ip: ucrarilor: 

Pînze de 15 soli, 

picioare X 1 picior, 8 çoli—500 de livre. 

Pînze de 20 soli, 2 picioare, 2 çohX1 pic 
10 țoli =600 de livre. 


Pînze de 11,5 soli, 2 picioare, 6 țoli x 2 


10 toli —750 livre. 

Si așa mai departe pînă la: 

Pinze de 6 livre, 6 picioareX 4 picioare— 3 600 
de livre. 

Cochin adauga: ,Portretele au fost întotdeauna 


prea scump plătite în comparaţie cu pictura isto 
rică, care cere totuşi un talent mai mare. Prin acest 
tarif, ceca ce era plătit cu 2 500 de livre va fi redus 
la 1 800 livre, și ceea ce era platit cu 6000 de 
livre va reveni la 3 000 livre. Copiile vor fi plaute 
ca de obicei, jumătate din suma plăută originale- 
lor; totuși dacă ele vor fi retusate de mîna 
trului s-ar putea adăuga un surplus de suma“ 

Reacţiile celor în cauză sînt atît de puteri 
încît, o lună mai tîrziu, Cochin apelează la aju 
superintendentului: „Lrimiteţi-mi, aprobat, 
tariful pe care vi l-am propus; mi-ar fi de un real 
deoarece sînt sigur că voi primi 
de învinuiri din partea d-lui Nattier si a celorlalți 
lac o 


maes 


torul 


folos tot felul 


pictori de portrete și am nevoie să-mi 
ordinele dvs.“ 

Marigny, judecînd că acest barem este încă prea 
ridicat, Îi atrage 
unul dintre cei mai de seamă portretisti, 
de la clientela sa particulara sume mai mici. La 


aceasta răspunde, fara 


pavăză din 


atenţia lui Cochin că Tocqué, 


primește 
Cochin 


nu umor, ca 


lucra pentru curte atrage după sine griji mai de 
sebite, o mare pierdere de timp“, şi că părerea lu 
este ca „onoarea de-a lucra pentru un rege trebuie 
să aibă unele avantaje în plus.“ 

Propunerea lui Cochin care astăzi ne pare scan 
daloasă este evelatoare. În epoca 
aceea noțiunea de „şcoala“ de „te ndinge* sau de 
„originalitate“ nu există; ambiția fiecărui pictor 
este să reproducă modelul cît mai fidel posibil. 
Dacă unii protestează imp otriva tarifului, e doar 
pentru motivul că-l consideră prea mic; nimeni 
nu se gîndeşte însă să ie revolte împotriva ideii 
unui preț fix aplicat la talente difer 

În realitate, chiar înaintea apariției 
cotă“ pictorii se aflau adesea la strimtoare si, 
lucru paradoxal, cu cît ieșeau din ee meste 
sugareasca, cu atît problemele materiale îi puneau 
în grea încurcătura. Din lipsă de Sr ei sînt 
la cheremul clienţilor, majoritatea oameni sus-pusi 
cu care nu e prea sănătos să ai litigii. Contrar 
situaţiei din zilele noastre, cînd artistul este adesea 
considerat drept o victimă a societăţii 
de altădată, tratat de obicei drept un coate-goale 
un desfrînat, un stricat, sau un puturos, se temea 
sa se adreseze unei instanţe judecătorești. 

Pentru a evita dificultatile, contractele preve- 
deau denumirea unei a treia persoane, arbitru 
iscusit al părţilor în cauză, prin talentul şi impar- 
țialitatea sa. 


deosebit de 


fenomenului 


pictorul” 


NOȚIUNEA DE COTĂ. 
SPIRITUL SPECULATIV 


Noţiunea de cotă, așa cum o concep astăzi finan- 
ciarii, apuse într-un curios raport de expertiză al- 
catuit de Joseph Vernet la 3 mai 1788. Era vorba 
de a aprecia calitatea artistică si prețul de vinzare 
a două tablouri, unul de Guido Reni, celalalt de 
Rubens. 

În prealabil și în mod intelige , Vernet afirmă 
că „artiştii nu pot aprecia decît ia operei 
din punct de. vedere al franeieni ei artistice, nu 
şi din al valorii comerciale, valoare supusă unor 
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nenumărate vicisitudini“. După care e! arată în 
ce fel „este posibilă evaluarea în bani, amintind 
de preţurile care s-au oferit la vânzările publice 
pentru lucrările maeștrilor“. După aceea, folosind 
o scară mijlocie, fixează preţurile mentionind că 
nu sînt decît niște aproximatii. 

td 


1 


Ideea operei de artă ca „obiect“ de s speculație, 
familiară negustorilor florentini sau germani din 
apul Renașterii își face drum si este semnificativ 
faptul că Ludovic al XIV-lea declara în mod 
peremptoriu că pînzele lui Le Brun nu sînt scum- 
pe și că după moartea pictorului prețul lor va 
urca. 


tii 


În realitate, dacă Ludovic al XIV-lea are o 
viziune de profet în privința viitorului picturii 
moderne, în cazul de faţă se înșală. Operele lui 
Le Brun s-au devalorizat încă din timpul vieții 
sale și nu s-au mai reabilitat niciodată. La dizgra- 
ţia sa, care va da o lovitură renumelui său, se mai 
adaugă și capriciile modei. Regentul va găsi această 
pictură prea fastuoasă; în sfîrșit, Ludovic al 
XIV-lea se pronuntase prea devreme. Ceasul ma- 
rilor speculaţii nu sunase încă. Pe atunci nimeni 
nu aude cele spuse de rege în afară de cîțiva 
curteni şi de lectorii d-nei de Sévigné, care sînt 
recrutați mai degrabă din înalta societate. Dar 
tocmai de aceea acești oameni de: vită nobilă 
care au fața de bani o atitudine dispretuitoare, 
ostila chiar, nu sînt speculanti. Contrar burghe- 
zilor, ei preferă să-şi primejduiască averea decît 
viaţa. Dacă înţeleg sa profite de pe urma banilor 
își tocmesc administratori care să-i fructifice; la 
atit se limitează contactul lor cu această marfs 
necesară dar de disprețuit. Dacă le place un obiect 
de artă îl cumpără; dacă se pasionează pentru un 
pictor îi vor oferi întreţinerea la domiciliu, chiar 
dacă-l tratează ca pe un valet. | 
însă nu este considerat o marfă. 


Produsul acestuia 


Începînd cu Fronda, clientela princiară este în- 
locuită pe zi ce trece cu cea a oamenilor de ia pă 
si a financiarilor, care se laudă că apreciază arte 
fără să subaprecieze totuși valoarea banului. i 


435 1644 abatele de Marolles prezice urcarea prețuri- 


lor: „Si cu am multă stimă pentru pasiunea tablo- 
) dar, dacă în Franţa există o duzină 
de curiosi în această materie, și mai ales printre 
duc lipsă de 


urilor Ve 


persoanele de buna condiție, care nu 

bani, nu s-ar găsi destule pînze placute ca sa-i 
mulțumească pe toți, dar operele lui Lucas, Allen, 
Dürer si Marc Antoine, cît şi acelea ale micilor 
maeștri pe care le cumparam cu patru si Cinci 
sute de scuzi fiecare cînd sînt perfecte, ar face 
de trei ori pe atât, fapt care ar fi aproape de necre 
zut, dacă experienţa nu ne-ar fi convins. După 


atitea experienţe (...) cei care au fost odata atinşi 
de acest fel de boală nu s-ar mai putea lipsi de 
ca. intr-atit este de atrăgătoare prin admirabila 
ej varietate” 

În plină Fronda, licitaţiile „pîrîie”, punctate de 
lovituri de flinta. 

În 1662, întreg Parisul bibliofil pindeste disper 
sarea colecțiilor cardinalului Mazarin. Cardinalul 
de Retz scrie: „Era cît pe ce să mă discreditez 
in faţa poporului si să trec drept Mazarin pentru 
că la 13 martie am împiedicat masacrarea primului 
Presedinte, iar la 23 si 24 m-am opus vînzării 
bibliotecii cardinalului“. 


in Olanda, clientela se recrutează din mediile 
sociale cele mai simple. Artiştii olandezi din secolul 
al XVILlea sînt integrați, fapt care le produce 
destule neplăceri, într-un sistem politic și economic 
diferit de al altor ţări din Europa. Soarta lor nu 
depinde de o aristocrație adesea decadentă, ci de 
o societate de negutatori evoluata, judecind operele 
de artă şi-n special tablourile flamande și olandeze 
din punct de vedere estetic, social şi financiar. În 
jurnalul său de călătorie, dl. de Monconys rela- 
taza: „La Delft (sic), în ziua de 11 august 
1663, îl vazui pe pictorul Vermeer care nu mai 
avea nici o lucrare de a sa; în schimb am găsit 
una la un brutar care o plătise cu șase sute de 
livre, cu toate că nu era decît o figura, pe care 
as fi crezut-o de şase pistoli“. Atita vreme cit 
brutarii vor avea posibilitatea să-și acopere pereții 
cu tablouri, totul va merge bine, dar cînd afacerile 
vor intra în criză, pînzele aflate pe piaţă vor 
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său CE sd : 
contribui la scăderea preţurilor condamnind la 
omaj cea mai mare parte a micilor maeștri 
intimișu. 


şomaj 


VÎNZĂRILE PUBLICE 


In Franţa, speculayia cu operele de artă este con- 
secinta falimentului lui Law. Majoritatea celor 
care au Subscris oferindu-si capitalurile bancheru- 
ui scoțian, fac parte din alasa de mijloc și 
chiar din lumea comerțului mărunt, toţi oameni 
care, pe masură ce casele de bani ale Statului se 
golesc, se imbogatesc, își iau asigurări. Amăgiţi 
de momeala unor beneficii de basm, își des- 
fac băierile pungii. Cînd crahul lui Law este 
total, deținătorii au de ce să fie nelinisuti, 
caci nu numai acţiunile societăţii s-au trans 
format în petice de hirtie dar începînd din 
anul 1680 moneda franceză îşi pierde din pu- 
terea de cumpărare. A mai rămas pămîntul și mai 
mult încă, piatra... Nu este de ajuns să cumperi 
sau să-ţi clădeşti locuinţe frumoase, mai trebuie 
să le şi împodobești și să le mobilezi. Febra finan 
ciară şi ridicarea unei parti a clasei mijlocii coin- 
cid cu dezvoltarea foarte sensibilă a vînzărilor 
publice în Franţa si Anglia. 

„La sfîrşitul Regenţei, vînzarile, cu toate că 
sînt de o calitate inegală, se succed cu mai multă 
regularitate. Parizienii s-au familiarizat cu siste 


mul. Acești oameni banuitori — şi-au construit 
singuri averea și cunosc preţul banului — au nevoie 


de garanţii. Sistemul e înca subred. 


: Evaluatori în general niște „pîrliți“ pe care 
Mercier în tablourile sale asupra Parisului îi înfă- 
jiseaza „cu șorț negru, cu vocea pitigaiata, asistați 
de secretari zdrentarosi, îmbuibaţi de rachiu, si al 
caror clopoțel făcea să zbîrniie geamurile“, sînt acu- 
zaţi de cele mai urîte delapidări. Încompetenţa do- 
mină corporatia; obiecte de o valoare imensă sînt 
vîndute după ce au fost expuse cîteva minute. Rit- 
mul vînzărilor în loc să se accelereze, se încetinește. 


437 In 1770, este nevoie de trei zile pentru dispersarea 


lor patruzeci de obiecte provenite din succesiunea 
ducelui de Guiche. 

determină pe funcyionarul eva 
luator, un sa-și alature 
experți ca Mariette sau Gersain care redactează ca 
artă joacă şi el un rol. Nu 
în jurul 


oare acestea îl 
fel de crainic incompetent, 


taloagele. Criticul de 1 
este intimplatoare apariția, în cîviva ani, 
anului 1740 a criticului la Salon si a expertului la 
Palatul de vinzàri: unul se va ocupa de educația 
viitorului amator, iar celălalt va garanta buna ca- 


litate a achiziţiilor. 


CATALOGUL 


Din nefericire, un mare număr de cataloage conțin 
de fanteziste, încît par a fi 


atribuiri atît 
aceste crori nu atrag 


dictate de însuși vînzătorul; 
după ele nici o sancţiune, nu angajeaza nici O ras- 
Amatorilor care îi impută lui Mariette, 


pundere. 
ariat, cu ocazia 


celebrul cunoscător, de-a fi inven 
redactării catalogului vînzării colecţiei Coypel, ca 
aparținînd lui Rafael nişte desene mai mult decît 
mediocre, el le răspunde fără nici o jena ca avînd 
în vedere prietenia care-l lega dintotdeauna pentru 
defunct, nu avea curajul să-i păteze renumele de 
colecţionar. 

Pentru ca aceste cataloage sa fie mai interesante 
Le journal des sciences et des arts din mai 1777, 
sugerează ca „după terminarea vînzărilor să se im- 
prime În continuare un tabel comparativ în care sa 
se arate prețul cu care artistul a vîndur lucrarea 
la origine si prețul cu care aceasta a fost adjude 
cată în momentul vînzării. S-ar vedea adesea i 
că dacă artiștii mediocri şi-au vîndut lucrările de 
zece ori mai scump decît marii artiști, lucrarile 
acestora din urmă ating în vînzări publice preţuri 
exorbitante, în timp ce ale celor dintii sînt cotate 
la preţul cel mai neînsemnat” 


Ziaristul, deja speculant, conchide: „Lucrările 
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lași avantaj. Preţul de vînzare al cîtorva ta- 
uri ale acestuia din urmă a depășit preţul 
de artist de patru ori (...). Într-un cu- 
it, aceste vinzari publice unde nimic nu poate 
impus şi unde licitaţiile sint consecința unui me- 
real, constituie triumful sau rușinea artiştilor“ 
Incepind cu 1760, organizarea vînzărilor pari- 
ziene se ameliorează, cataloagele mai frumos pre- 
entate, sînt citeodată împodobite cu cîte un 
trontispiciu desenat de Baudoin sau Cochin. Hu- 
uer l-a gravat pe cel al colecţiei Tallard. În une- 
e prefețe, vinzatorul promite să nu amageasca 
cumparat Snil „prin nici un artificiu, sau tertip şi 
merge pînă la a-i fagadui o primă de zece ludo- 
ici aceluia care va aduce dovada că a dena- 
turat cursul bursei, susținînd în mod artificial pre- 
urile, sau că şi-a reținut pentru sine unul din ar- 
ticolele puse în vînzare” 
O nota manuscrisa redactată în 1777 spune mul- 
te despre comerțul curiozitatilor si despre vinza- 
le publice:? „Persoana care a întocmit acest ca- 


talog pare atit de nepricepută în descrieri, încît a 
prezentat drept minunate lucrurile de proastă ca- 
litate și drept original ceea ce este o copie (...). 
Negustorii, oameni inculți, își bazează comerțul si 
cunoștințele pe intrigile cataloagelor, plătind pros- 
tește tot ceea ce nu-i decit o copie, un lucru dete- 
riorat, refăcut, fals, reparat ca si un tablou ad- 
mirabil şi bine conservat; totul le este indiferent, 
umai catalogul să vorbească; el este garanţia lor. 
Negustorii au tot interesul să susțină reputaţia 
aintasilor lor care au plasat amatorilor tablouri 
proaste la preţuri exagerate. Ei se întrunesc pen- 
tru a acredita aceleași tablouri, umflindu-le pre- 
turile în vinzarile publice; cataloagele alcătuite 
ie catre complicii negustorilor nu sînt lăcute 
decît pentru a induce în eroare cumpărătorul; 
ate poveștile debitare în ele nu pun nici com- 


î Ch. Blanc. Le Trésor de la curiosité, Paris Renouard, 


poziţie, nici desen, nici culoare pe tablouri și nu le 
pot face mai bune cînd sînt proaste.! 

Din 1751 pînă-n 1770, numărul cataloagelor 
pariziene nu întrece cifra de treisprezece pînă la 
cincisprezece pe an. De la 1771 la 1775 numărul 
se ridică pînă la treizeci; din 1776 la 1785, 
atinge cifra de patruzeci și doi. În ajunul Revo 
luyiei sînt înregistrate peste o sută. „lotul pare 
ca o partidă de ping- pong în care burghezia și 
nobilimea își întorc unii altora atit de repede ca 
podoperele, încît nu se mai știe precis cui îi apar- 
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Desfacerea curiozitatilor de muzeu din colecţia 
lui Mariette, starea de spirit a moștenitorilor și 
metodele întrebuințate ne îngăduie să constatăm 
că în acest domeniu nimic nu s-a schimbat d 
doua sute de ani: „După moartea lui Marie 
colecțion ari inflacarati au facut cu siguranţa oferte 
parţiale moștenitorilor care i-au determinat să e: 
gereze nu valoarea reală care era de nepretuit, cât 
prețul de vînzare al obiectelor pe care le pose- 
dau. Pentru a ademeni publicul și a-i zgîndări 
gustul o prima vînzare a fost făcură de Bas: 
i februarie 1775. Ea nu cuprindea decît dublete, 
avîndu-se mare grijă să se spună într-o notă: „Se 
va vedea că toate obiectele înscrise în catalogul 
de față sînt dublete şi nu fac nicidecum parte 
din colecția d-lui Mariette; actualmente se lucreaza 
la catalogul tablourilor, desenelor (...) și a alto 
curiozitayi care alcătuiesc această prețioasă colec- 


NANA 


ti La această primă vînzare s-au încasat 60 000 


t 


si livre. Pentru a menţine amatorii în alerta, s-a 


nanā emisă la data de 4 m d : 
P: il din Paris confirmă aceste practici i 
pi al regelui a fost informat că multi vinz e 
brocantä si alți negus ori fără credit frecventează 
publice, neducindu-se acolo decit cu scopul de a 
ă se asociază între ej pentru a-și adjudeca la un pr 
zoriu mobilele; că în acest scop ocupă locurile din faţa - 
lor pe care sint ctele; că îndepă e b 
ghez: înjurîndu-i, își impart intre eficit 
zul de pe urma licitāäyi lor“. H. Monin, L'I 


Paris en 1789. Paris, Jonaust, 1889. 


tinuat cu © a doua vînzare care a îi 
'rsul lunii mai a aceluiaşi an. La aceasta s-au în- 
sat 9000 livre. Între timp, amatorii si artiştii 
de o parte, se îngrijorau de dispersarea colec- 


4, lar pe de altă parte pretenţiile moştenitori 
creşteau pe zi ce trece (...). În sfîrșit, Basan, 
re cu multă iscusinta ştiu să ațițe si sa alimen- 
ze curiozitatea scoase un catalog. Directorul ge- 
ral al Construcţiilor, care pe vremea aceea era 
d'Angiviller (...) recurge la serviciile lui 
empereur care încearcă în ziua de 12 
1775 un demers solemn pe lîngă moștenitori, mer- 
nd pînă la a oferi 300 000 de livre pentru toata 
echa, sumă care împreună cu produsul primelor 
a vinzări realiza un total de 360 000 de livr 
intr-o regretabila inconstienta, moştenitorii vi 
sa obțină de doua ori mai mult și HERAA 
icest pret, enorm pe atunci, oferit cu generozi- 
te de catre Ludovic al XVI-lea. Vinzarea cu 
-amanuntul fu deci irevocabil hotārîtā, iar 
Franța pierdu astfel cea mai frumoasă colecție de 
senc si stampe pe care a cunoscut-o, în timp 
ce succesorii lui Mariette nu obtinurä prin vi 
detaliata a acestei superbe colecții preţul care 
s-ar fi oferit, dacă ar fi cedat-o în bloc“ 1 
In Anglia, vînzările încep la ora douăsprezece; 
lionner-ul se straduieste să păstreze un ritm 
| pentru ca amatorul să poată calcula ora cînd 
ectul rîvnit va ajunge la licitaţie. 


noiembrie 


lames Christie, fondatorul actualei firme en- 
zleze, prieten cu Gainsborough și Reynolds, este 
mul care-și dă seama de importanța publici- 
in /loyd's Evering Post din 11 si 14 decem- 
1767 se poate citi că la 17 curent d-l Christie 

vinde în salonul său din Pall Mall „o colecţie 
de tablouri italiene, franceze si flamande de o 
mare valoare apartinind unei inalte pe rsonalități, 

te într-o perfectă stare de conservare“ 


Vinzarile publice sînt adevărate atracţii. Londo 
zii îşi fac o distracție din aceste vînzări ca și 


zienii din expoziția de pictură de la Luvru 


N.A.A.F, 1872 


Cînd soseşte ziua si ora vînzarii, sala se umple de 
un număr uimitor de persoane. Barbati si f i 
se aşază claie peste gramadă în băncile din faţa 
unei mici tribune izolate, înălțată cu aproape pa- 
tru poe ȘI care este așezată la una din extre- 
mitatile sălii. Crainicul sau cel desemnat cu eva- 
luarea tablourilor, urcă cu multă gravitate la tri 
bună, salută adunarea si se pregăteşte o clipă, ca 
si cum ar fi orator, să-și îndeplinească misiune 
cu toată graţia și cu toată elocinta de care este 
în Stare. Își ia apoi catalogul prezentînd fiecare 
articol; iar atunci cînd vrea să anunțe că obiectul 
de vînzare este adjudecat, bate în pupitru cu un 
mic ciocanel de fildeș pe care-l şine tot timpul 
în mîna“. Amatorii și publicul sînt fascinați de 
acest spectacol. Un astfel de succes incită pictorii 
să apeleze la această formă de tranzacție. În 17 
Hogarth vinde, în mai putin de o oră, dea 
dintre cele mai bune tablouri ale sale, care găsesc 
cumpărător la prețul mediu de 30 guinee, rezultat 
apreciat de pictor ca foarte mulçumitor. 


ten 
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Impresionat de publicul care se înghesuie în sä- 
lile de ras Gainsborough, dupa ce-a pict 

portretul lui Christie, îl agaţă în sala de licitat 
sperând astfel că amatorii atraşi de asemănare îi 
vor cere să le faca portretele 


NAȘTEREA „ANTICARIATULUI“ 


La Paris, începînd din 1770, cîțiva negustori ex- 
perti se instalează la Palais Royal, în inima co- 
merțului de lux. Pictori renumiți, membri ai Aca- 
demiei caută — fapt nou — să intre în grațiile 
acestor negutatori și în special ale lui Lebrun. 

Ce om surprinzător acest Lebrun; pindind mij- 
loacele susceptibile de a da și mai mare avint afa- 
cerilor sale, el caută favoarea oamenilor impor- 
tanti. Face eforturi considerabile pentru a pătrun- 
de în societatea aleasă. Căsătoria sa cu D-na Vi- 
gee, una dintre cele mai bune portretiste din vre- 
mea aceea, apreciată în special de Maria-Antoa- 
neta și de anturajul său, îi înlesneşte ating 
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stor scopuri. Prin aplicarea unor metode comer 
ile noi, el își afirmă talentele de om de afaceri. 
nstient de prestigiul lucrului imprimat, gra- 
caza, pe cheltuială proprie, reproducerile celor 
ai frumoase pînze ale sale. Nimeni nu se va gîndi 
conteste importanţa și autenticitatea operelor re- 
sroduse în niște in-folio superb legate. 
Lucrarea, aparută în 1793 (se pare că afacerile 
mergeau chiar așa de prost sub Teroare), este 
adevărat catalog publicitar. Într-o formă artis- 
ca, ea laudă meritele negustorului, furnizează 
cotă a preţurilor si publică o listă a ţărilor cu 
tiștii cei mai apreciaţi. 


Lucrarea are lacune. Ea nu menţionează nici pe 
nymus Bosch, nici pe Patenier, nici pe Heda, 
ici pe Mabuse, nici pe Rogier Van der Weyden 
— însa Lebrun este poate singurul din generaţia 
a care, după o sută de ani de tăcere totală si cu 
incizeci de ani înaintea lui Baudelaire, îl des- 
pe Vermeer, considerîndu-l „drept unul 


ire este aproape imposibil să-l evaluezi, data 
ind raritatea producţiilor sale. Profetiile sale asu- 
cotei lui Breughel sînt de asemenea eg cs 
ni place să cred ca lipsa de interes față de lu 
crările lui Breughel nu va fi de lungă durată, si 
ca nu vom întirzia mult ca sa ne dăm seama si 
à recunoaștem adevăratul și neobisnuitul talent a 
cestui iscusit artist“. ! 


1 
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inteligența lui Lebrun, cultura sa, spiritul de 
imitiativa, felul de-a întreţine raporturi cu cei 
mari, apoi cu Statul, pentru dezvoltarea afacerilor 
sale, vor face din el un model pentru unii ca 
Duveen sau Wildenstein. În plină teroare, el este 
i totdeauna gata sa „facă un serviciu“. Roland 
scrie în ianuarie 1793: ,Sint aproape două an 
de cînd negustorul de tablouri Lebrun, soțul une 
temei celebre prin talentele sale, veni la e, 
mai Întâi singur, pe urmă cu ilustrul și prea sedu- 
îi ri David, ca să-mi dovedească: 1 — că pic- 


B. Lebrun, Galerie des peintres flamands, bollandai 
>t allmands à Paris, chez l'auteur, 1793—1796. 


torii n-au habar de pictură; 2 — că negustorii se 
pricep mai bine decît ei; 3 că nu-mi voi face 
datoria dacă nu-i voi da o delegaţie cu care sa 
poată străbate toată Republica în scopul trierii și 
evaluarii de unul singur a tuturor monumente! 

de artă care trebuie păstrate pentru gloria lor și 


pentru instruirea publică. Am refuzat c) jar 
motivele mele au fost (...) că acea delegaţie ce 
rută de către negustorul Lebrun ar putea prea 
bine constitui în mîinile lui o ocazie de a da 


ste lovituri mari şi că acele călătorii pe care se 
oferea să le facă ar fi contribuit mai mult la îm- 
bogăţirea magazinului său si a pungii sale, decir 
la a muzeelor (...) Primesc astăzi cîteva rîn- 
duri fără semnătură dar însoţite de un impri 
teribil de amenintator“. 
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Sfortarile lui Lebrun nu pot schimba cu nimic 
situaţia creată de Revoluţie. 

La Paris, vînzarea la licitaţie a unei parti din 
colecţiile regale, stabilirea emigranților în strai- 
nătate, evenimentele revoluţionare dau o lovitura 
puternică și fatala comerțului de curiozitați. 


CRIZA 


E . pi 
i Francezilor pentru acnizipona- 


rea obiectelor de artă în această perioadă demon- 


Lipsa de zel a 


streaza ca speculatia cu operele de arta nu este 


încă intrată în uz. Englezii sînt aceia care, 
fida sarcasmelor mulţimii, pun mîna, î 
unor sume de nimic, pe comorile acumulate la Ver 
sailles. Pînă la sfîrşitul Directoratului cui i-ar i 
arde de achiziţionarea obiectelor de artă? Prea 
multă „marfa“ şi prea puţini clienți. Vînzătorii de 
obiecte de ocazie oferă pentru cîţiva franci 


schim ul 


podopere provenite de la Versailles sau din rese- 
dintele princiare. Se scor pentru a fi topite firele 
de aur din tapiseriile de Beauvais pe caré nu le 
mai vrea nimeni. În curtea Luvrului se pot cum- 
para pinze facute de cei mai iluştri maeștri, cu 
mai puţin de zece franci. 
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Semn al vremurilor, d-na Labille-Guiard în- 


drazneste, în 1792, sa pună poprire pe veniturile 
prinţului de Bauffremont; nu achitase preţul unui 
portret comandat cu șase ani în urmă. 

Marasmul care face ravagii în Franţa se în- 
tinde. Suveranii străini sînt îngrijoraţi. Nu se mai 
gîndesc sa-și îmbogăţească galeriile. Colectionarii 
englezi nu mai manifesta acelaşi interes, și multe 
obiecte, achiziționate pe nimic la Versailles, zac 
nevîndute în dughenele din Londra. În mai 1795, 
Christie adjudeca /nältarea Maicii Domnului de 
Murillo, pentru 46 de guinee; această pinza cu 
șaizeci de ani în urmă costase de douăzeci de ori 
mai mult. În 1797, colecţia lui John Trubull, ata- 
sat la legația americană din Paris, este risipită 
în aceeași sală; un Rafael, Madona cu corsajul 
rosu, provenind din capela particulară a lui Ma- 
zarin și pentru care Trubull platise 40 000 livre, 
este adjudecata pentru 890 de livre; acest tablou 
ar valora astăzi peste 5 milioane de dolari. 


Indata după Directorat interesul pentru obiec- 
tele de artă reînvie; furnizorii de muniții 
si uniforme, speculantii, achizitorii de bunuri na- 
tionale încep să-și manifeste prezenţa la vinza- 
rile publice. 

In 1801, cele 158 de tablouri provenite din 
colecția Toloyan — prima vînzare de mare an 
vergură de la Revoluţie încoace ating preţul res- 
pectabil de 336 000 de franci; ceva mai tirziu, o 
pinza de Paul Potter și un Teniers, rezultate din 
vînzarea Robert ating respectiv 27 000 de franci 
și 16 500 de franci, sume considerate pe atunci 
foarte ridicate. 

În schimb, preţurile picturii moderne continuă 
sa scadă. Comenzile sînt rare. Trebuie să astep- 
tam primii ani ai Imperiului pentru ca interesul 
să se nască din nou. Dar clientela de odinioară 
a dispărut pentru totdeauna. Începînd cu războaiele 
primului Imperiu, societatea burgheză care, mai 
bine de o jumătate de secol. vizitase Saloanele, se 
lauda ca se pricepe să aprecieze operele de artă 
și că le cunoaște preţul. Această „demi-monde“, 


445 cum 0 numește d-na de Staël, compusă din fur- 


de bancheri şi de ní 
pret se 


ai Marii Armate, 
pretinde ca dupa 


nizori 
fatori, recunoaşte „ 
mosul 

Cu excepţia unor 
Prim pictor, primea franci an plus 

atificaţii), situaţia materială a celor mulţi rā- 
mine grea, dacă nu tragică. Suveranii marinimosi 
de altădată sînt înlocuiți de prinții burghezi. Îm- 
păratul constelează cu trăsături de pană și cu 
reflecții ciudate memoriile furnizorilor săi. Nu se 
mulţumeşte doar sa discute capitolul onorariilor 
lui impună 
ori discutabile 


pictori oficiali (David, 
12 099 de 


Ca 


pe 
F 


Gros, dar și să-și ideile de multe 


Il constringe pe Isabey s-o repre- 


zinte pe Împărăteasa Marie-Louise cu o cunună 
de trandafiri pe cap. 

BURTIN 

Lucrarea lui E.-X. Burtin (citata deja p. 301) 
este o operă pasionantă prin faptul că autorul ri- 


dică, pentru a le demistitica apoi printr-o surprin- 
zătoare agerime, cîteva probleme la care nimeni 
pînă la el nu se gîndise. Acest om despre care nu 
ştim dacă a fost scriitor, amator sau misit, îi pune 
în gardă pe achizitorii de tablouri împotriva per- 
soanelor care stabilesc cotele „căci este de necre- 
zut cit de mare e diferența de preț între tablou- 
rile unor maeștri!“ El subliniază de asemenea im- 
posibilitatea Fixării preţului unor capodopere care, 
„așezate în sanctuare publice de unde nu mai pot 
fi scoase, spulberă speranța amatorului de 
a le mai poseda vreodată”. Burtin poate, 
primul care îndrazn să serie: „Cumpaărînd ta- 
blouri îţi sporesti averea mărindu-ți plăcerile (...). 
Toată lumea este de acord că iile tablourilor 
la un an la altul şi chiar de la o zi la 

.) şi că ceea ce în anul 1684 valora zece 
florini, astăzi valorează mai multe sute“. Ca 
exemplu el citează cazul unei pînze de D. Schel- 
links care de la 11 florini în 1765, ajunge în 
1800 la suma de 27 ludovici de aur. „Proprietarul 

pînze cîştigă în felul acesta 26 de capita- 


este, 


este 


cresc de 
alta | 


acestei 
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luri în treizeci şi cinci de ani“. Autorul devine 
profet cînd în 1808 scrie: „Această urcare ce con 
tinuă de aproape o sută treizeci de ani, nu e deloc 
surprinzătoare. Ea nu se datorează nici hazardului, 
nici modei și nici vreunui capriciu. Natura lucru- 
rilor însăși îi servește de fundament, facind 
lureze mereu în afara cazului cînd meule revolutii 
fizice, politice sau morale, nu vor reuși să nimi- 
cească complet prosperitatea popoarelor distru- 
gînd ordinea socială sau fizică, care dăinuieşte de 
atitea secole... Acoperirea unui corp opac şi ne- 
ted cu un pic de culoare, făra relief, uimeste într- 
atit spiritul uman (...) încît e de neconceput ca 
numărul celor care iubesc tablourile sa poată sca- 
dea vreodată; şi doar lipsa de mijloace sufi- 
ciente este motivul pentru care numarul amatori- 
lor nu se multiplică la infinit (...). În timp ce, 
pe de o parte, aceste cauze morale sporesc, numărul 
amatorilor, cauze fizice neînlăturat fac să 
considerabil scumpirea tablourilor, dimi- 
nuindu-le neîncerar numărul si urcîndu-le în con- 
secinta valoarea; totodată scade și valoarea a ceea 
ce servește la achiziționarea lor, adică a numeraru- 
lui pe care-l degradează din în ce mai mult, 
sporindu-i neîncetat cantitatea. 


-0 să 


de 


creasca 


ce 
Burtin rămîne timp de peste un secol singurul | 
care a prevăzut consecințele fenomenului inflatio- 
nist asupra cursurilor valorilor artistice 


Reluînd studiile făcure cu zece ani în urmă de 
către Lebrun, el arată, cu ajutorul cifrelor rezul- | 
tate din vînzările publice, ce mare influenţa are | 
moda asupra amatorilor. | 

În mai putin de zece ani, cota lui Breughel de | 
Velours scade de la 6000 la 240 livre, pe cînd 
operele lui ‘A. Boonen, L. Bramer, B. Breenbers, 

C. B. Dietrich se cur np ară aproximativ cu 1 500 
livre. Burtin manifestă entuziasmul faţa 
Dietrich, pictor olandez destul de tardiv şi 
mai degrabă mediocru. El confirmă părerea lui 
Lebrun care scria în 1796 că operele lui Dietrich 
care costa 4 000 
scumpe. (Lebrun trel zule | 
de-ale lui Dietrich în | 


de îşi ] 


de 


de franci vor deveni mult mai 


multe 
Mai 


sa 3 
rezerv el 


avut 
sale). 


pinze 
perspi- 


cêl dol 


sem! lalcaza pe 


Vie din unul dintre cei mai mari a tisti 
landezi pe care de Piles de asemenea îl neglijase. 
Jérome Bosch n-are inita onoarea să fie remarcat 

f atori“. Laurii evaluarii lui 
> € 1 1, O7 AMA 

Rubens cu cifra record d }7 QUU 
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atit banul cit bunul 
A 1 i să 

innnebunește dupa tablo urile In- 
In locul tapiseriei, fe 


porțelan, jar ma 
împodobirii, 


Sub réstauratie 


lipsește nu 
EPS aj À 
Hentera se 
timiste șI atent „migālite“ 
tele tinere preferă pictura pe 
mele lor bat atelierele în speranţa 
fara multa cheltuială, a albumelor lor 


ust. { 


cu acuarele. 


Este moda acestui fel de culegeri frumos legate 
pe care negustorii le fac sa circule printre pic 
torii care, pentru ciţiva franci, accepta să orneze 


cu ilustraţii paginile imaculate. Acest carți 


acuarele sînt foarte 


strimtorat, 


astfel garnisite cu desene sau 


scump revindute. Delacroix, încearcă 


și el acest gen, dar făra succes de altfel, aşa cum 


reiese din această 


prietenul său 


scrisoare pe care i-o adresează 
Soulier, la 30 1821: „Am 
Imediat m-am dus cu 
sa le pla- 


înainte de a 


martie 
primit desenele tale (...). 


a InCerca 


i 1 J | 
ele la d-na Perdoux, pe 


voiam Să-ţi scriu avea 
N-am să-ţi 
privinţa desenelor 


doamnei care mi le-a 


seze şi nu 


răspunsul e spun acum care este pă- 
tale, dar iată răs 


restituit ieri: 


rerea me: “a 
punsul zice 


ca ești necunoscut și că acest lucru constituie un 


obstacol la vînzare. Trebuie să ştii că acești ridi 
coli amatori cumpără aceste lucruri după nume 
iar nu după felul în care sînt executate. În al 


că ele nu suficient 
destul de interesante. 
ingrozitor: două din 
i numai lucrul 
aparţine unui 


pentru 


sînt 


s-a considerat 
motivele 


doilea rînd, 
de finisate şi nici 
Mai exista încă un obstacol 
acuarele sînt lipite pe 
acesta ar fi de ajuns, chiar dacă i-ar 
pictor reputat, să putrezească în prăvălie 


carton Si 
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lrebuie să ştii că 
oate cumpărate pentru 
3 acest moment, O 
poate lăsa o 
Jbum 


vesnicie < A 
Pnie. aceste desene sînt 


albumele care fac 
foaie simplă, 
marjă este mai uşor de lipit 
aşa ca ȘI din aceste 


motive s-a 
ca desenele tale nu sînt 


POtriv ite. 
acum cheia gustului acestui public“ 


Véron se complace în a-i descrie pe aceşti 


consi 


Ve j sama- 
rori“: „Ul nul este foarte mîndru de un tab'ou 
daca l-a plătit foarte scump; celalalt nu se fudu- 


eşte cu un tablou decît dacă l- 
se mândreşte că este un 
prin 


luat ieftin: 


Tr y A sn: sa 1 a j K 
tr-o pinză; ce:alalt se mindreste de a fi 
priceput în pictură prin f 
capodoperă acolo unde 


un tablou prost“ 


faptul că a 
ceilalți nu 
si conchide mai departe: „Focu 
licitaţiilor este judecata de apoi pentru multe ce 
leoritaţi, care au cunoscut un mome beţia suc 
cesului și a modei. Cîte dintre zablourile care a 
strălucit sub Imperiu, nu det termina ciocane! ul co 
nisarului-evaluator să cadă rares pronunțind 
adjudecare la un pret de nimic i 


Moartea 


JA A ZA . ] . 
Pînă în 1850, prin dughenile 


racanta puteai gasi lucruri 
varul Pons. DI. Sommerard, 
i franci își umple 7 palatul 
í l mai frumoase ȘI mai originale din 
ume. În toate oraşele EN à Europei, 
de vînzare, totul gasit. Cu 
societatea burgheză si în 
profită de orientarea 
dustrie, descoperă si 


care sa-l 


$ pentru 
NI de 


Dă | 
1 Cluny cu 
biectele cele 
totu] este 
este de toate ace 
Parizienii 
franceze 
calităţile sociale si 
moderne. Dar prudenta îi 
Birotteau, „să nu-şi a- 
Pentru ei, opera de 
valoare“ care are o cotă. În Bal 


stea, 
care 
catre in 


special 


ecConom ei 


iinanciare ale picturii 


prește pe unii ca Cesar 


capitalurile în vînt“ 


Aav 
aevine o 


negustorului Lebrun lasă un mare go!l. 


cîteva sute de 


mai 
ravagii 
dar căreia i se 
într-un 
derat 
[i-am dat 


unul 
cunoscator destul de bun 
faptul că a știut să investească multi bani 
atit de 
descoperit O 


vedeau decît 


] 


o 


negustorilor de 


încînte pe 


zac! există o replică caracteristică acestei stari de 
lucruri: ,Stiti, adăuga ea zimbind, că acest Som- 
mervicux este un om fermecător? Mi-a daruit 
azi dimineaţa portretul meu executat cu o mînă 
de maestru. Acesta valorează cel puţin şase mii 
de franci“. 

Soarta pictorilor independenţi, cărora le este 
sila să apeleze la mijlocirea negustorilor, este pre 
cară, mai ales dacă nu fac parte din mănunch 
de artişti ocrotiti de Împărat și mai apoi de Lu 
dovic al XVIIl-lea. Ei încearcă de toate: de la 
expoziții cu loterie, pînă la cooperative de pro- 
ductie. 

In 1804, Auguste 
Paris, povestește că pentru a vedea Sabinele lui 
David, „se plătește la intrare o nimica toată, pu 
tindu-se cumpăra și o broșură în care David își 


Kotzebue, în trecere prin 


justifică procedeul după exemplul anticilor, spu 
nind în încheiere că ar fi fericit daca ar putea, 
<a si Apelles, culege aprecierile publicului (...). 
La urma urmei, nu cred că-i este indiferent faptul 
că în felul acesta a cîştigat pînă acum şaizeci de 
mii de franci“. 
Șaizeci de mii de franci! Suma aceasta pare 
ca Kotzebue avea 
arisul, nici pe lran 


enormă. Este adevarat însă 


À 
reputația de a nu iubi nici P 
cezi, sentiment la care se mai adăuga si o oare- 
care înclinaţie spre fabularie. 

Pictorii, fără apărare, depind de capriciul clien- 
tilor lor. 

Ingres făcea ultimele retușuri la o Venus Ana 
dyomene comandat de Benjamin Delessert, cind 
un vizitator incintat de operă se oferi să-i p'a- 
teasca pe loc de două ori prețul stabilit. „Cu 
neputinţă, răspunse Ingres, mi-am dat cuvintul!“ 
Peste câteva zile, Delessert, la vederea tabioului 
si fără cea mai mică jenă, îl refuză sub pretext 
la genunchi. 


că remarcase 
Nici Delacroix nu e mai norocos cu clienții săi, 
care scad preţul convenit, fară sa-i ceara incu 


„O greşeală de des 


viințarea, neglijează să-și plătească datoriile, aşa 
im vadeste această scrisoare adresata de pictor 

6 ianuarie 1849 lui Jame de Lyon: „Domnule, 
-am încredinţat în luna mai anul trecut, pentru 
rei sau patru luni, tabloul meu Libertatea din 
1830. Am rezistat de mai multe ori ofertelor dvs., 
ferind sa renunţ la avantajele pe care le pre 
să am atitea neajunsuri cu deplasa- 


vechi si care implica o se- 


tau de 
rea unei lucrări deja 
rie de operaţiuni destul de periculoase, cum ar fi 
aceea de a bate şi a scoate de mai multe ori pinza 
i infasura, a o impacheta, a o 
transporta etc. Am cedat în dorința de-a va fi pe 
plac, fiind presat si de prietenul dvs., Dl. Ch. 
Blanc; erati obligat ca dupa cincisprezece zile de 

primirea tabloului, sa-mi trimiteţi suma de o 
mie de franci, oricare ar fi fost rezultatul între 
prinderii dvs.“. 


i | 
Gin cuie, GC-a O 


Balzac ne descrie mizeria pictorilor în urma 
crizei economice din 1819—1820: ,La inceputul 
anului 1819, negustorii de tablouri o sfatuira pe 
Ginevra să le dea altceva decir copii, caci nu le 
puteau vinde cu profit din pricina concurenţei 

.) ea începu să facă portrete; avu însă de 
luptat cu o droaie de artiști și mai săraci decir 

.) execută citeva tablouri destul de bune; 
dar negustorii de-abia daca le cumpărau pe cele 
le artiștilor reputați”. 

Sint mai puţini colecționari capabili, ca în se 
colele trecute, sa facă distincţia între talent și ge- 
iu, sint mai puţine lucrări decorative, mai pu- 
ține comenzi; dar vinzările Salonului sau ale ne 
austorilor vădesc urcarea simtitoare a cifrei afa- 
cerilor. 

Pictura, spune Veron, „ca toate artele din vre 
muri de pace, pasionează astăzi o populaţie mai 
numeroasă .). La vinzarile de tablouri, întil- 
nesti o mulțime de amatori ruinindu-se care pen 
tru Prud’hon, care pentru Géricault, care pentru 
Decamps, Ingres, Paul Delaroche, într-un cuvînt, 
pentru Toți maeștrii și pentru toate școlile“. 


lhomas Couture observă comportamentul bur- 


51 ghezilor în perioada evenimentelor revoluţionare 
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ndu-se sa-și ascundă 


din 1848, care, nemultumi 
aurul şi giuvaerurile, își pun, fapt nou, obiectele 
de artă în locuri sigure: ,Fricosii erau convinşi 
ca în cazul unui jaf ar fi mult mai uşor să li se 
iure un tablouas decit o a'tă valoare: de aceea 
am vazut persoane care-şi purtau galeria cu ei, 
gata oricînd să treacă graniţa cu noua avere“ 
Couture gândește just cînd spune că numai dato- 


rită unei anumite noţiuni financiare a operei de 
arta, contemporanii săi învaţă să „aprecieze“ mai 
bine arta: „cei care nu vedeau în aceste achiziții 
de tablouri decît plasamente de fonduri au înce- 
put să prindă gust pentru pictură; fricosii și-au 


dat în vileag dragostea pentru lucrurile mărun- 
te (...), vînzarea, supralicitatia, patima care 
izvorăște din dispute, vederea constantă a obiec- 
telor de artă au dat naștere unor adevărați pre- 
ţuitori, și, lucru ciudat, speculanti fricosi, oameni 
de lume care nu cumpărau decît din orgoliu au 
devena cu toții cunoscători si e de mirare cum la 
EA pet ştiu să aprecieze la justa valoare 


ma timp ce venirea la putere a burgheziei mar 
chează începutul unei ere de-a dreptul uimitoare 
pe planul progresului, nu se întîmplă la fel şi în 
ivinta bunului gust. Va trebui să treacă mai 
bine de un secol pentru ca burghezia să-și însu- 


seasca acel înalt grad de rafinament la care ajun 
sese casta aristocratică. Flaubert vorbeşte prin 
Si + Dal Le ue : 

ura lui Pe Herin „lată tabiourile lui Bassolier, 


de exemplu: frumoase, cochete, curatele şi ușoare! 
Se pot pune în buzunar, lua în 
le cur npara cu douăzeci de mii de franci bucata: 
există idei de trei parale; dar fără idei, nimic 
de seamă!... Mai mult valorează exuberanta de 


calatorie! Notarii 


A 1 1 y 1. ZA z 
it Dunul Bust, deșertul gecit trotuarul, salbati- 


cul decît frizerul“ 2 


In 1 Sa de cuen preunae 

are i ține sa şi le € vrea Critic | 

artă Si mobili tor. | 
nea atitudini înde zictorii sa aibă 


societatea > atitudine dispreţui- 
are: „Ei nu sînt 

vorbeşte sau se 
zust nici în muzică, nici în pictură (...). Ma 
iera îi seduce înainte de toate; în muzică aproa 
> la fel“. Asa gindeste Del ix despre com- 


patrioti sai, în 1852. 


T 
Gecit pentru ceca ce 


n-au avut niciodata 


Reacțiile artiştilor sînt insă întordeauna ambi 
alente căci soarta lor este în ae i acestor oa 


meni care viziteaza Salonul și care pînă la urmă le 


impară tablourile 


E ciudat cum Baudelaire, probabil din cauza 
ispretului pe care-l nutrește fața de cea mai mare 
parte a criticilor, se straduieste sa împace amatorii 


şi pictorii. 

În introducerea la Salonul din 1845 el scrie: | 

„Mai întîi, fiindca veni vorba de această neo- 

| brazată denumire, burghezul, declarăm ca nu îm- 
Jartasim deloc prejudecățile marilor noștri con- 


rati artistici care, de mai multi ani, se străduiesc 


| arunce anatema asupra acestei fiinţe inofensive 
| care ar fi fericita să fndrageasca adevărata pictură 
| dacă aceşti domni ar catadicsi s-o ajute s-o înte- 
leaga și dacă artiştii i-ar arăta-o mai des“. Si ada- 
uga: „Burghezul este foarte demn de respect; și 
noi trebuie sa fim pe placul acelora pe cheltuiala 


cărora vrem să trăim” 
Un an mai tîrziu, Baudelăire adreseaza publicu- 


majoritatea — ca număr şi inteligenţă deci voi 
sinteti puterea care reprezintă dreptatea“ 


lui această surprinzătoare declarație: „Voi sînteţi 


Și totuşi vizitatorii Salonului încă se mai înne- 
| bunesc după tablourile cu subiecte „antice“ 

Prostul gust care bîntuie este alimentar cu grijă. 
Baudelaire subliniaza acest lucru spunînd ca bur 
| ghezia este mai putin vinovată decir cei cărora le 

revine rolul de educatori, adică scriitorii, criticii si 
mai cu seamă negustorii, care vin mult mai mult 
contact cu clientela. Aceasta din urmă prefera 


să asculte părerea unui negustor a cărui activitate 
principală este vînzarea „pînzelor finisate şi a 
ramelor“ si care, în mod cu totul întîmplător, vin- 
de tablouri sau împrumută artiștilor bani cu ca- 
mără — decît pe a cronicarilor de la ziarele Fi- 


art EN | 
caro sau Constitutionalul. 


Flaubert ne-a lăsat descrierea Artei industri 


un ciudat bazar unde se vinde „arta: „oO 
tie hibridă, avînd un jurnal de pictură și un ma- 
gazin de tablouri“.! Constient de marea impor- 
rantà a publicităţii, proprietarul, Dl. Arnoux, e- 
ditează afișe pe care le expune în vitrinele libra- 
riilor. Numele său „tronează majestuos“ în spatele 
„unor înalte geamuri străvezii care expun vederii, 


frumos rinduite, statuete, desene și gravuri; (...) 


pe pereţi se zăresc insiruite tablouri mari stralu 
cind de lac, iar în fund două bufete incarcate cu 
rorţelanuri, bronzuri si alte curiozitati îmbietoare 
N dau acestui interior mai degrabă aspectul 
unui salon decît al unei prăvălii“. 

În acest salon, „plasat în inima Parisului(...), 
se fntilneau, într-un cadru intim, Antenor Braive, 
portretistul regilor; Jules Burrieu care prin dese- 
nele sale începuse să popularizeze războaiele din 
Algeria, caricaturistul Sombaz“... Arnoux, „care 
incurajase debuturile unor maeștri contemporani”, 
acest „om al progresului“ cum îl denumeşte 
Flaubert — pare să aibă o idee aparte despre cum 
trebuie înțeleasă meseria de negustor de tablo- 
ri. „Una dintre ispravie sale obișnuite consta 
in a primi din fundul Germaniei sau Ira 
liei o pînză cumpărată la Paris cu o mie cinci 
sute de franci, pentru care emitea apoi o factură 
la prețul de patru mii şi pe care în cele din ur- 
mă, din complezença, accepta s-o revîndă cu trei 
mii cinci sute de franci. Sau, sub pretextul gravarii 
unuia din tablourile lor, cerea pictorilor, drept al- 
dämas, să-i facă același tablou în mic. El vindea 
miniatura, dar gravura nu mai apărea nicicînd“. 


1 G. Flaubert, op. cit. 


asi 


Cu toată dibacia şi siretenia, pină la urmă, 
\rnoux nu izbutește mare lucru. Face parte încă 


din specia acelora care activau în secolul trecut. 


Ne-am putea întreba dacă nu cumva Flaubert l-a 
avut ca model pe acest domn Tostain, a cărui pu- 
blicitate spune multe asupra felului în care unii 
negustori își concepeau pe atunci meseria. Dovadă 


prezentul prospect editat în 1858 în „Le Figaro” 


FOSTAIN 

Negustor si fabricant de tablouri 

Pictate în ulei pe pînză 

Tablouri de Artă si de Mobilier la toate pretu- 
rile și toate dimensiunile | 
Specialitate pentru tablouri ovale fixate sub 
sticla. 

Notă — D-nii comisionari sînt obligaţi sa anunţe 
cu o lună înainte comenzile mai mari de 1000 ta- 
blouri cu acelaşi numar. 

În magazin există întotdeauna 4000 tablouri 
gata de expediat; vederi, marine, tablouri de gen, 
flori, capete gratioase etc. Copii în muzee, atel 
de poleit și restaurare de tablouri. Tablouri a 20f, 
toate cele PATRU, încadrate pentru aparta- 


mente mici. Comision English spoken. Export. 


Avînd clientelă mai mult lipsită de gust decît de 


fonduri, aceşti negustori mai au și pretenția să dea 
sfaturi pictorilor. Tirania lor contribuie să deru- 


teze unii artişti mari ca Decamps şi mai a 
Charles Jacques constrîns să repete scenele sale în 
dragite de amatorii de tablouri cu păsări de curte 
si iepuri. 


>S 


În timp ce Delacroix își vindea —și cu cîta gre- 
utate — cele mai bune pînze cu 4000 de franci — 
era vorba aci de un preţ maximal, pictori al ca- 
ror nume sînt astăzi de mult uitate își ve- 
deau tablourile smulse pentru 40 000 franci. Vet- 
ter, autorul unui portret al lui Bernard Palissy, 
achiziționat la Salonul din 1861 cu 25000 de 


455 franci, este astazi un necunoscut. 


ACSC eXC 
aristo - 


pictorii Salonului se îimbog 


În timp ce 
destinate membrilor 


cutind scene istorice 
cratiei ruse instalate în somptuoasele palate din 


şaptezeci de familii ale ca- 


Béarn (existau la Pau 
ror venituri depășeau 50 de milioane de franci ia 


cifra suj pau celei a petroliştilor din Texas), De- 
pinze de 20 pina 


lacroix ‘de -abia apuca sa vinda 
la 40 puncte pentru sume oscilind între 100 și 
600 de franci: 100 de franci: acesta era totalul 


notei de plata pentru un prinz de doua persoane 


la Very, 


Delacroix care nu era nici bogat şi nici gas- 
tronom, serie la 9 iunie 1824: ,Prinzit azi ouă și 
piine, 0,30 fr.“ 

Totusi Delacroix era destul de cunoscut și 
prețuit, dar din lipsa unui protector era constrins 


să-şi cedeze pînzele la preţul care i se oferea. Char- 
les Blanc povestește că întilnindu-l pe directo rul 
Bele-Artelor, dl. Cave, Delacroix îi spune: „Am 
o poftă teribilă să fac o calatorie în Italia si să 
iarna. Vreti să-mi cumparați 
bloul Traian?“ Acesta era marele tablou care 
cuse vilvà la Salon. Directorul Bele-Artelor, gin- 
dind că o pînză atît de importantă valora cel p 
tin 20000 de franci, îi răspunse: „Sînt dezolat 
dar bugetul nostru aproape epuizat, de-al 
dacă ne-au mai rămas 4 000 de franci pentru an 

în curs! 4 000 de franci? E tocmai suma ce inten- 
Cum! spuse dl. Cave, ati 
{000 de franci? Dacă est 
puteţi \ doua 


stau acolo Toata 


este 


tionam să vă cer. — 


da acest tablou pentru 


așa, atunci e ca și cumparat; pleca” 


A . 1 
afacerea era incheis tă. 


In 1847; cînd Delacroix este la apogeul geniu- 
lui său, nimeni nu se gîndeste să-i organizeze o 
expoziţie. El ae este acela care ia această INi- 


| 


tiativa cu toate riscurile pe care le comporta. 
3 aprilie 1877, artistul notează în Memoriile sale: 
Gautier mi-a sugerat ideea să-mi fac o expoziţie 
particulară cu toate tablourile pe care le voi putea 
Cred că o pot fara să ] i 


aduna. face am aerui unui 


H 457 


arlatan şi că aş putea cistiga ceva bani“. Ideea 
il obsedeaza, căci în aceeași zi scrie încă: „Astă 
seară la d-na Sand, Arago mi-a vorbit despre un 
proiect pe care vrea să-l pună la cale cu Dupre 
etc., pentru vinderea avantajoasă a picturilor noas- 
tre și pentru a ne scuti de negustori“ 

Cîsuigurile obținute graţie misitiei de tablouri 
ing äduie unor negustori de rame să-și deschidă ga- 
lerii în apropierea Operei. Unii se specializează, 
așa este Schrott care-l „împinge“ pe Bonington, 
sau pictorul Arrowschmith care importă în Franţa 
pinze de Fielding si de Sronfield, exportînd în 
Marea Britanie opere de Decamps. 

Gérôme, ale cărui lucrări se vînd cu 
0 000 de franci își datorează o mare 


5 000 pînă la 40 000 
parte din reușită activităţii socrului său Goupil. 
acesta din urmă 


La început negustor de gravuri, 
deschide, succesiv, către 1850, un magazin în piaţa 
Operei, o sucursală în Anglia, apoi devine cores- 
pondentul lui Knoedler, fost şi el negustor de vop- 
sele. 

Dacă pictorii 
întîmplă același lucru și cu „refuzaţii“ 
opere rămîn nevîndute și necunoscute. 


Picto rul 


Salonului sînt bine aparati, nu se 
ale căror 
Pentru a 


putea trăi, Renoir pictează trandafiri pe farfurii, în 


contul negustorilor de porțelanuri din strada Hau- 
teville. 


NEGUSTORII DURAND-RUEL 


Un singur negustoras se ofera din cînd în cînd 
să le cumpere cîte o pînză. E vorba de un oarecare 
Jean-Marie Durand-Ruel un om cam bizar și care, 
după ce exploatase o papetărie în str. Saint 
Jacques, un magazin de materiale pentru pictori, 
în str. Petits- Champs, deschide în 1839, în str. 
Pacii, un magazin de tablouri a cărui activitate 
principală constă în a închiria „capodopere pentru 
o serată“. În vremea aceea oamenii cei mai de 
vază, cu prilejul unei nunţi sau a unui bal, nu 
ezitau să-și împodobească casa cu opere imprumu- 
tate de la galeriile Salonului. 


Cu toată lipsa de înțelegere pentru Durand-Ruel, 
momentul pare favorabil. Sub imboldul lui Som- 
merard, Biirger şi Dumesnil se constată o sensibila 
urcare a preţurilor. Începînd din 1850, vînzarile 
publice redevin locul de întîlnire la modă. 

În 1820, colecţia Vivant-Denon 
250 000 de franci. Numai o treime din 
se va revinde după douăzeci și cinci de ani, cu 
suma de 300 000 de franci. 

Pre a se face ecoul acestor evenimente. Ziariştii, 

urprinși, compară palatul Drouot cu o a doua 


Bursă și i obimctale de artă cu niște „valori“ 


Comerţul de lux n pie apanajul Pari 


parterul clădirilor de Avenue de POpera, str. 
Italienilor, str. Richelieu f fațadele magazi helor de 
in obiectul grijii „decoratorilor de vitrine“, 
nouă meserie. 


re aliz LEAZA 


colecție 


Statisticile sînt grăitoare: în 1759 se puteau 
număra la Paris 500 de orlevri, 895 tâmplari, 
967 pictori și sculptori; o sută de ani mai tirziu 
sînt recenzați peste 2 000 de orfevri, 00 de tim- 
plari si peste 15 000 de pictori si sculptori. Fon 
comerţ ale măcelăriilor — semnul cel 


îmbogăţire al claselor mijlocii — 


1) 


durile de 
mal sigur de 
ajung şi ele de la 300 la mai 
În 1860, pe malul 
Tuileries la Opera, se-nti 
negustori de tablouri si curiozitati. Cin 
dintre aceștia sînt specializaţi în nesotul 
uri moderne. 


cisprezece 
de tabl: 


Apariţia lui Durand-Ruel pe piaţa artelor coi 
stituie o întorsătură în obiceiurile amatorilor. Cu 
el clientul încetează să mai fie rege, fiind obliga 
să-și adapteze gustul la al negustorului său, să nu 
i pretindă ca o Į fie migalita „sau 
sata”. El trebuie să-i dispretuiasca pe cei care 


firmă că procurindu-ti picty 


ra zisă impresionistă 
dai banii de pomana“ 


x j a re abia Bi 
Cea mai mare parte dintre pictorii lui Duranc 


aceşti veșnic “_ acești paria ai pale- 
Tei, contind mai putin i 


ît mai ales pe un 


prețuri 


ridicate 
dar previzibil, 
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incurajeaza pe plan financiar intreprinderea aces- 
tui negustor. 

Destainuirile artiștilor din acea epocă ilustrează 
gradul în care apariţia acestuia era binevenită. 

„Am suferit destule înfrîngeri pînă acum, scrie 
Manet lui Fantin, la 26 august 1868. Ceea ce 
reau astăzi e să cîştig ceva bani și cum sînt con- 
vins, ca și dumneata, că nu prea ai ce face în 
țara asta stupidă, în mijlocul acestei populaţii de 
salariaţi ai guvernului, vreau să încerc să expun 
anul viitor la Londra“ | 

Către 1865, la moartea fondatorului, Paul se 
află în fruntea unei slabe dar credincioase clien- 
tele; el exploatează sucursale la Londra, în Olanda, 
în Belgia si în Germania. Mica prăvălie de altădată 

a transformat într-o „galerie“. De azi înainte 
pictori şi negustori vor fi legaţi unii de alţii atit 
rezultat la care Academia 
sau negustorii trecutului n-au putut ajunge nicio 
data. 

In 1869, Durand- asi după ce a fondat gazeta 
Revue nationale de Part et de la curiosité desti- 
nată promovarii școlii moderne, scrie: „Un adevă- 
trebuie sa fie totodată 


la bine cît si la rău, 


rat negustor de tablouri 
si un amator luminat, gata sa sacrifice la nevoie 
interesul său, să lupte împotriva specu 
lantilor decît să se alăture uneltirilor lor“. Obser 


victori, dar se fereşte 


preferînd 


asculta pe 


legii sai din secolele 


vator ager, el îi 


aşa cum făceau și ce cute, 
„sfaturi“ în domeniul estetic 
„mînților“ săi, să-i 

mereu pe pragul 
încerce mereu alte 


să le dea 
să prezinte 


Grijuliu 
„lanseze“ 
falimen- 
tului, nu înce metode 
Mi-am dat prea tîrziu seama că expoziţiile sînt fa 


f 


st sa-i vindă, fiind 


caza sa 


rabile pictorilor, carora le stabilesc reputaţia, dar 
sînt dun atoare vînzării. Se văd pre iulie lucruri 
deod ata, fiec: ire sovale, fiecare trage cu urechea 
sbe Pe impre cu Du- 
nd-Ruel, AT 7 i pictori. În 1868, 
el făcu « ală P tindu-i pinzele între 20 si 
40 de franci spera evinde cu 69 sau $0 de 


pune celălalt și pînă la urmă cumpărarea 
ste amînată pentru mai tîrziu. Afară de asta, în 
sălile: mari, toate obiectele par mai mici și, ca 
urmare, preţurile cerute pe tablouri par mai mari 
decît daca le arăţi într-un local mic. De cite ori 
n-am constatat chiar eu acest fapr cu prilejul 
achiziţiilor mele... Pe de altă parte, în comerţul 
nostru se pune mai mult pret pe rarităţi decît pe 
merite, căci în ochii celor mai mulți amatori rari- 
tatea dă preţ obiectelor celor mai neînsemnate 
şi adesea misterului care le învăluie“ 

Presimţind posibilităţile oferite de o situaţ 
economică favorabilă, Durand-Ruel cumpără, în 
1866, 70 de pînze de Théodore Rousseau cu suma 
de 36 900 franci (mai mult de i 
1867, cump ara pînze de Corot ] 
franci, şi de Millet pentru 1 327,60 ani În 
1868, ca să „reziste“, este constrîns să achizit 
tablouri de Jules Breton si Bouguereau pe 
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poate revinde îndată cu un frumos bene 
1871, cifra sa de afaceri îi îngăduie sa-și restrîn; 
alegerea; astfel achiziționează pînze de Manet 
pentru 51 sm de franci, de Pissarro pentru 5 900 
de franci, de Renoir pentru 500 de franci, de Sis 
ley pentru 5 5 de franci, de Degas pentru 8 945 
de franci. 

În 1882, cumpără de la pictorii din galeria sa 
o serie de capodopere pentru suma totală de 
181 691,80 de franci. Jumătate din acestea alcă- 
tuiesc astăzi podoaba celor mai mari muzee din 
lume; valoarea lor reprezintă zeci de miliarde de 
franci vechi. 

Atacat de critică, de presă, de me mbrii juriului, 
de Academie si de către ceilalți pictori, iar ei 
sînt o armată întreagă, Durand-Ruel este pe punc 
tul de a fi înfrînt. În 1878, notează în memoriile 
sale: ,Coplesit de pierderile considerabile pe care 
le-am suferit de trei ani încoace, mi-a fost peste 
putință să susțin lucrările prietenilor mei. Dacă 
aş fi făcut cea mai mica supralicitatie, aş fi ifi- 
tat si mai mult publicul care se-nghesuia în sali 
scotind strigăte nesăbuite de fiecare dată cînd se 
prezenta unul dintre aceste nenorocite de tablouri. 


C arca cu undu n 
4 i 5 
Ce e € roceda c 
a dovede C a tel di 
$84, el « reaza este 1] 
nya i a Drouot te tablou 
e presioniste de pe pia r pl 
»eră depi entr i vreme e că 
| sc al coni lä 
In 1892, un anonim ne i | ( ui 
om Surprin; bracat ct : 
Tar de provi 1€ 
ictual, od 
urghez teribil se 
unde oi din corporație 
..). Daca ar i 
i convingă | irii in 
esoniste al câre! Saint Vincent de Paul acrec 
ste, l-aţi vedea chiar de a doua zi napus 
iu-se cu o nouă ardoare în căutarea unei alte şcoli 
mai abracadabrant mai caraghioase, jar 
oate acestea le face fă a lui, în sila Ge 
nevoia de noutate care t fie independent 
y ointa sa 
Durand-Ruel îne zi modelul a a 
ce trebuie să fie un ] împins 


( © per utate 
să parieze tru un & ceea ce 
IETI. 

Pîna la sfîrşitul vie tre 


subzi istențe “ pictorilor săi, luptind 


„criticii“ cît și 
C ntinuă sa 


matori. 


împotriva neeustoril 


ucure de uma ce 


Curajos și ager, el exploatează 


Unite. 
Surprins de 
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atunci 


“ra | y 1: $ 
succesul POZIŢIEI 


1886, notează: „A 


egustor de tablouri: 


a at 
OT CIaSICI, Care 
iOT m 1 nulti 
un filon neex 


mereu 


a cîştigat 


sa 


FN te +. | : 
decît de cîțiva Englezi: 


asigure 
potriva 


Statele 


Organizate 


VIT 
ut 


un 


la 


imens 


curiozitate și contrar celor petrecute la 
Paris, n-a pricinuit nici Scandal, nici observaţii 
stupide, sau proteste. Presa a fost în unanimitate 
favorabilă și numeroase articole elogioase au apă- 
rut în ziarele din New York cît și în toate orașele 
mari ale Statelor Unite. Publicul si amatorii ve- 
neau, nu ca să rîdă, ci ca să-și de seama cum arată 
aceste faimoase tablouri care stîrniseră atîta vilva 
la Paris“. Totuși piaţa este încă foarte nesigură. 
Către 1881, Boudin cere între 100 si 400 de franci 
pe pînze de dimensiuni mijlocii. Începînd cu prima 
sa expoziţie individuală, îşi va vinde unele din 
tablourile mari pînă la 200 de franci bucata. 

Raporturile cu Monet sînt mai anevoioase. A 
ce in 1881 acceptase o Durand-} 
Monet se ceartă cu el şi se asociază cu Boussod 
şi Veladon al căror director Theo Van Gogh 
este fratele pictorului. 

Către 1883. preţurile urcă, pinzele se vind 
cu 500 şi 600 de franci- După trei ani, Monet 
rupe legătura cu Boussod, reînnodind-o cu Durand- 
Ruel, dar cu condiţia să rămînă liber 


succes de 


pensie de la I Ruel, 


OBIECTUL „VALOARE“ 


marii 
vremea 


curiozitați 


Putem fixa cu precizie debutul 
înfloririi 


intre 1856 și 1858. Adică în 
societății burgheze. 

Îndemnat de Nieuwekerque, superintendentul bele 
artelor, de Viollet-le-Duc, si de Mérimée, Napoleon 
al III-lea vrea să facă din Paris capitala mondială 
a curiozitatilor. Nieuwekerque îl informează zilnic 
pe Împărat. Chennevières ne povestește în Amin- 
tarile sale, că în anul 1852 cu prilejul vinzării la 
licitaţie a colecției mareșalului Soult, care cuprin- 
dea „un tablou despre care se știa de mai înainte 
ca va fi disputat de marile puteri europene: Anglia 
(cel puţin de către unul dintre cei mai bogaţi ama 
tori ai săi), Rusia, Spania, Franţa — Împăratul 
a ţinut MorţIș sa nu fie învins în această memora 
bilă încăierare. După ce Dl. Lacaze afirmă, fără 


urmă de sovaiala, ca, după parerea sa, maestrul 
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(Murillo) nu pictase nicicind o mai frumoasă 
Înălţare a Maicii Domnului, Împăratul îi dă mînă 
liberă directorului general, deschizindu-i un credit 
nelimitat. Cînd tabloul fu adjudecat la preţul fan 
tastic, era să spun nesăbuit, de 615 000 de franci, 
sumă care nu se mai văzuse vreodată la nici o 
vînzare publică, dl. de Nieuwekerque, ridicîndu-se 
solemn în picioare, pronunță aceste cuvinte sim 
ple: „Domnilor, e pentru Luvru“. Nu, i 
în viaţa mea n-am auzit asemenea ropote de ova- 
ţii: ai fi putut crede că este vorba de o tiers 
naţională, si la drept vorbind era una! 

La începutul celei de-a treia Republici, presa 
informează despre situaţia licitaţiilor în aceeași 
masura în care consacra coloane întregi fluctua- 
țiilor bursiere. Un ziarist al revistei ART scrie: 
„Cert este, într-adevăr, că de cîţiva ani încoace 
nu exista un mai bun plasament al banilor decît 
în achiziționarea operelor de artă. Va veni cu sigu- 
ranta ziua cînd, în loc să cumpere o obligaţie a 
orașului Paris, bucătăresele vor prefera să meargă 
la palatul Drouot ca să cumpere un tablou al 
unul maestru. În ceea ce mă pia Yoo; cunosc un 
fecior de casă căruia i-a mers atît de bine, încît 
şi-a părăsit serviciul deschizind o prăvălie; la 
ora aceasta, este unul dintre cei mai bogaţi 
negustori ai noștri de antichităţi.“ 

Aceiaşi oameni care aleargă la Drouot sau la 
Georges Petit își captusesc pereții cu pînze de 
Hébert ua de Cabanel. În 1875 Bouguereau cere 
39 000 de franci (aproape 90000 de franci ac- 
tuali) pentru o pînză de dimensiuni mijlocii. Supra- 
încărcat de comenzi, bombăne cînd Arnold vine 


să-l solicite: „De cîte ori mă duc să mă urinez 
pierd cinci franci“! 
Cind s-a vîndut atelierul lui Sellier, tablourile 


Fierärie la Andelys si un Interior de alchimist 


gäseai pinze de Cezanne şi Manet 
opere al că curs oscilează 
3 i, o compoziție impor- 
reau s-a vindut acum citeva luni cu 1 600 
Fe wul Galliera, acuzind slăbirea 

e din secolul al XIX- 


iea. 


1 Pe cînd în 1885 
pentru cîteva sute de franci, 
azi între trei și patru milioane de fr: 
antă de Bouge 
de franci la 
colii tradiționale 


actuală a 
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au atins sucesiv sumele de 7 200 si + 000 de franci. 
eră aceste două pînze ar figura într-o lista de 
citatie pe anul 1970 n-ar atinge suma de 1 000 
de franci bucata. Asa stînd lucrurile cine mai are 
curajul să facă pronosticuri? 
În 1880 Salonul este un mare tîrg unde toată 
lumea vine sa se aprovizioneze. Philippe Burt 


ne descrie „Ziua Salonului“ cînd armoslera este 
încărcată de electricitatea specifică sălilor de spec- 
tacol din zilele de „premieră“. Vreo zece succese 


începeau să se profileze; Pen i se aduna în fața 


tabloului și tînărul artist strin 
NI 


Negustorii americani treceau te} 
geau sa se stabilească și marile lovituri de burs 
să se contureze. Tineri cu rozeta la butonieră, 
nepăsători, răspundeau cu glas tare: „Va cumpăr 


Atacul cu 23 000. — Nu! 35 000 şi cu împărțirea 
diferenţei în plus. — 30 660 cu drept de reproc 


cere. — Treceti pe la mine mîine după dejun. Ies 
călare la orele opt“ 

Amploarea tranzacţiilor încheiate la Salon î 
1845 și 1890 n-a fost niciodată depăşită. După 
informaţiile lui Paul Lacroix, în anul 1845, dintre 
cele 2 029 de tablouri noi sau desene expuse, 700 
portrete fuseseră cumpărate de particulari, 250 
de pînze comandate de Ministrul de Interne, 1 
destinate Versailles-ului, unor particulari sau unor 
negustori. În sfîrșit, cam o mue de lucrări le ră- 
mîneau autorilor, sau urmau să fie vindute în 
Rusia, Germania, America sau Anglia, cu 10 și 
12 franci bucata. 

Documentele vamale din acea vreme dezvăluie 
ca Marea Britanie a cumpărat numai ea 50 000 
de tablouri franceze într-un an, cifră la care se 
adăugau operele viîndute în America și în alte 
tari. 

Faptul că vinzarile publice sint urmărite de tot 
ceea ce Parisul număra ca amatori, trezește aten- 
ţia lui Pissarro, care îi scrie lui Duret la 15 febru- 
arie 1874: „Nu mai aveți decît un hop de trecut; 
acela de-a ajunge să fiți cunoscut de către public 
ŞI acceptat de toți negustorii si amatorii. Pentru 
aceasta nimic nu e mai indicat decît vînzările la 


palatul Drouot şi marea expoziţie de la Palatul 
Industriei. Aveţi acum un grup de amatori și 
colecționari pe care l-aţi cîștigat de partea dvs. 

si care vă sprijină. Numele va este cunoscut de 
artiști, de critici şi de public. Dar trebuie sa mai 
treceţi încă un hop pentru a ajunge la faimă. Nu 
câștigați nimic cu expoziţiile societăților particu- 
lare, publicul nu vizitează astfel de expoziții; acolo 
nu vine decît același grup de artiști şi amatori car 

vă cunosc.“] 

Pînă pe la 1898, situația artiștilor independenți 
este atît de șubredă încît, din lipsă de cumpără- 
tori, Gauguin si Lautrec se vad constrinsi să-și 
pună la vînzare, în sala Drouot, un oarecare număr 
de pînze. 

La rîndul lor Renoir, Sisley, Monet, Berthe 
Morisot se hotărăsc si ei să facă uz de acest mij- 
loc. Preţurile arată putinul succes de care s-au 
bucurat aceste iniţiative. Tablourile lui Renoir — 
zece la număr — se vîndură în medie cu 100 de 
franci; o pînză de-a lui Berthe Morisot obţinu 
cel mai mare pret la licitație: 480 de franci. La 
sfîrșitul acestor vînzări care avură loc fără publi- 
citate, într-o mică sală a palatului Drouot, Phi- 
lippe Burty scrie în La République française: 
„Vînzarea tablourilor, a acuarelelor si a pasteluri- 
lor d-rei Berthe Morisot precum și a domnilor 
Monet, Renoir si Sisley — a învins reaua voință 
a unora care s-au manifestat printr-o ridicola 
zarva“ 

Aceste încercări dacă sînt sortite eșecului, au cel 
puţin meritul de a trezi atenția amatorilor, dintre 
care unii merg pînă acolo încît cumpara tablouri 
de Gauguin, de Lautrec si chiar de Cézanne (cu 
pret mic, Într- adevar!). Preţul mediu al pînzelor nu 
depășește cifra de 50 de franci. 

Cum să putem vorbi despre cotă cînd Seurat 
n-a putut obţine cîteva sute de franci pentru tabloul 
Femei pozînd, operă magistrală pe care un texan 
ar da astazi peste 7 milioane de franci francezi? 


1 Citat de L. Venturi, Les Archives de l'impressionnisme, 
Paris, New York, Durand-Ruel, 1938. 


La 17 februarie 1889, Seurat îi scrie lui Octave 
Maus: „ln privinţa tabloului meu Femei pozind, 
sînt tare încurcar pentru a-i fixa preţul. Am chel 
tuit cu el cite șapte franci pe zi, timp de un an: 
așa ca vezi bine unde ajung. Ca sa fiu scurt, va 
voi spune că personalitatea amatorului poate să-mi 
plătească diferenţa dintre preţul său și al meu” 

La 28 decembrie 1897, Signac scrie Jurnalul 
său: „La Vollard (...) este expusă pînza Femei 
pozind a lui Seurat pe care Gustave Kahn o cum- 
parase si care de cîțiva ani se tîrîie prin toate 
dughenile de vechituri. Din pacate, această pînză 
este prea mare ca s-o pot cumpara! Se cer 80 
de franci pe ea! dar nu știu unde as putea-o pla 
sa“. Tabloul fi cumpărat în 1898 pentru suma 
de 1 200 de franci. 

Vollard ţine o prăvălie al cărui interior pare 
ca vrea sa se ascundă în spatele unor geamuri col 
baite. În vitrină tronează un tablou învechit sau o 
pînză care, pusă de-andoaselea, pare sa talmaceasca 
disprețul proprietarului pentru oamenii de pe stra- 
da. În 1894, Pissarro îi serie lui Lucien: „Un tinar 
pe care l-am cunoscut la John Lewis Brown si 
care mi-a fost călduros recomandat de către dl. 
Viau, a deschis o mică prăvălie în str. Laffitte. 
E vorba de Antoine Vollard. Nu are decît pînze 
de-ale tinerilor pictori. Găseşti la el tablouri de 
Gauguin mai vechi și foarte frumoase, lucrări bune 
de Guillaumin, Sisley, Redon, Raffaëlli, De Groux. 
l-am vorbit de tine si de Georges. Cînd veţi avea 
ceva trebuie să-i trimiteţi lui. Cred că acest negusto- 
raș va face treabă; îi plac lucrările din școala noas- 
tră sau cele care se apropie de ea prin talent. I 
foarte entuziast și își cunoaște meseria‘ 

Vollard reprezintă un tip de negustor foarte 
diferit de Durand-Ruel. El are norocul să-și des 
chidă galeria la începutul secolului, cînd gustul 
pentru pictura modernă este deja la modă, mai 
ales în Statele Unite. Nu este omul contractelor (a 


semnat foarte puţine) ci mai degrabă un om de 
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tocuri“ aşa cum va fi și Paul Rosenberg mai 
irziu; bazindu-se pe gustul său, nu caută să vinda 
iu cel puţin arată că nu e grăbit să realizeze cîs- 

iguri. 

În timp ce Durand-Ruel darimă ultimele bas- 
tioane ale picturii „convenţionale“, Vollard des 
chide căile gustului contemporan, impunînd cli- 
entelei pictori noi ca Degas și Rouault. 

Nu mai e vorba, ca la începutul epocii impre 
sioniste, de a vinde cu orice pret. Metoda s-a vădit 
lestul de proastă. Mai curînd trebuie să cistigi 
increderea achizitorilor destul de bogaţi şi de fana- 
tici ca să nu se descotoroseasca de achiziţiile lor, 

din plictiseală, fie ca să realizeze, cu prima 
cazie, un beneficiu. 

O nouă generaţie de negustori, atraşi de expre- 
iile cele mai înaintate, sprijina speranţele tinere 
ncă în fasa. Printre aceștia figurează Kahnweïler 
care, stabilit la Paris în 1906, îi angajeaza prin 
contracte pe Braque, Derain, Picasso, Juan Gris, 


Vlaminck, Miró, Léger. În ciuda greutăților ceior 


patru ani de război crîncen, interesul aia 2 
rămîne la fel de viu; dacă prin forța lucrurilor se 
pro duce un eveniment important, ei răspund „pre 
zent“. În 1918, cînd ţara este în parte ocupata 
si LE visul sub focul artileriei germane, vinzarea 

elierului Degas atrage, la galeria Georges Petit, 
roți amatorii. Alternînd cu explozia obuzelor tu 
urilor Bertha, loviturile ciocănelului puncteaza 


le franci 
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itatiile care ating de pe acum 

Dis termir larea confli ictului i. DE liziera timpu 
ui nou se profile zază una dintre figurile cele mai 
atrăgătoare şi cele mai excepţionale, aceea a lui 
Léonce Rosenberg, astăzi aproape uitat. 

Pasionat încă din 1905 de arta contemporan 
>] devine, începînd din 1908, liderul tinerei școli 
cubiste, împărțind destinul acestei generaţii cu 
Kahnweïler. Dar acesta, supus german, este în mod 
»rovizoriu eliminat din competiţie, prin domiciliul 
orțat în Elveţia și prin punerea sub sechestru a 
unurilor sale. Rosenberg rămîne deci, timp de 
singurul care a făcut contracte cu Le- 


Survage. El este 


Îtiva ani 
r, Lipchitz, Metzinger, Picasso, 


probabil primul negustor care a încercat să aso- 
cieze o mare întreprindere financiară, /loyd's 
Bank, la afacerile sale. Dar omul, la moartea sa, 
pentru că debutase prea devreme într-o lume încă 
bătrină n-a izbutit decît să furnizeze unora dın- 
tre cei mai mari pictori ai secolului mijloacele 
materiale pentru înfrîngerea mizeriei si să-i înveţe, 
prin exemplul său, pe unii negustori, ca Maeght, 
arta de a ridica acest negot, odinioară dezgustator, 
la înălțimea unui fel de instituție oficiala. 

Dupa războiul din 1914, negustorii de tablouri 
părăsesc Str. Laffitte. Galeriile care se fncapa- 
finau să expună „zuavi“ de-ai lui Meissonnier dis- 
par. O parte din negustori emigrează către aron- 
dismentul al VIII-lea, iar ceilalți se instalează în 
Montparnasse, înainte de a se fixa în jurul strazii 
Seine. 

Este vremea cînd Suzanne Valadon, încălţara 
cu papuci de tenis și cu palton de blană, ia mașina 
condusă de un şofer, și umblă din prăvălie în pra- 
vălie propunînd pînze de Utrillo cu 500 de franci 
bucata. 


Mica poveste din 1925 ia cu timpul un aer de 
legendă. În februarie, mort de frig, Modigliani 
propune unui misit să schimbe frumosul său palton 
de twed contra unor pînze ale sale; acesta accepta 
iar a doua zi îl găsește beat mort, dirdiind de 
frig, la tutungeria de la Rotondă: „Frumosul tau 
palton, l-am vîndut și l-am băut“. 

Evident ar trebui să vorbim de Paul Guillaume, 
de Jeanne Bucher, de Pierre Loeb, de Louis Carre 
sau de bietul Zborowsky care, după război, îm- 
părtăşea nefericirea lui Modigliani și a lui Soutin, 
mergînd pînă acolo încît se lipsea de strictul ne- 
cesar pentru a încerca să-i ajute pe cei doi sau 
trei pictori pentru care nutrea o mare admirație. 

Piaţa s-a modificat profund după sfîrşitul ce- 
lui de-al doilea razboi mondial. Din occiden- 
tală devine mondială. Nu numai muzeele de 
artă modernă se deschid aproape peste tot, dar și 
negotul s-a dezvoltat considerabil în toate capi- 
talele. 
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La Paris, la Londra, la New York, cartiere 
întregi sînt astăzi consacrate comerţului cu opere 
de artă. Marii negustori se specializează. In 1970, 
Charles Durand-Ruel, incapabil sa satisfaca mulți- 
mea de gusturi şi tendinţe, se devotează postim- 
presionismului, în timp ce Alexandru Iolas își de- 
dică activitatea suprarealismului, Denise Rene ci- 
netismului, Bertonati la Milano si Maborought la 
Londra tendinţelor germano-vieneze. Unii se de- 
votează unui singur pictor. Este cazul lui David 
pentru Bernard Buffer sau al lui Henriette Gomez 
pentru Balthus. 

Pictorii de succes sînt atît de bogaţi încît res- 
ping semnarea oricărui contract. Negustori si pic- 
tori preferă, în locul acestor hîrtii, care la cea 
mai mică contestaţie devin niște simple petice, în- 
țelegeri verbale bazate pe încredere şi prietenie. 
Kahnweiler si Picasso ilustrează acest fel de ra- 
porturi. 


Capitolul 18 


COTA ÎN 1970 


NE: vom putea face trei leghe făra acest acom- 
yt Npaniament barbar: ci impiile, munţii vor fi braz- 
dati de el; ne vom fntîlni ca păsările, pe pajistile 
cerului. A vedea nu mai înseamnă nimic. Trebuie 
să sosesti pentru a pleca din nou. De la Bursa din 
Paris ne ducem la cea din Saint-Petersburg; afa- 
cerile vor reclama roată lumea, cînd nu va mai 
fi recoltă de cules cu forţa braţelor, nici holde de 
păzit și de cultivat prin griji inteligente. Această 
sere de îmbogăţire, care ne va da atît de puţine 
bucurii, va preschimba universul într-o lume de 
misiţi“. Așa se exprima Eugène Delacroix în 1856.1 

Dacă pictura nu mai face parte din lumea tă- 
cerii, ea se vadeste a fi din ce în ce mai mult 
lumea aurului; niciodată de la crearea marilor 
burse moderne cota unei valori n-a urcat într-un 
mod atît de uluitor ca pînzele lui Renoir, Sisley 
sau Vlaminck; însăși marea criză economică din 
1929 a cruțat oarecum cotele capodoperelor artei 
moderne. 

În fiecare lună, prețurile lui Cézanne, Renoir 
sau Utrillo sînt analizate cu gravitate în ziarele 
financiare și în revistele de artă. În fiecare zi, 
multe cotidiene consacră prima pagină unui eveni- 
ment mondial ilustrat printr-o mare vînzare pu- 
blică. Pictorii în viaţă fac obiectul atenţiei gene- 
rale: negustorii îşi dispută contractele, amatorii îi 


1 E. Delacroix, Lettres, 6 iunie, Paris, Quantin, 1878. 
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taämilaza, conservatorii îi venerează, guvernele 
decorează. De la negustorii cei mai mari, care le 
fera munţi de aur în schimbul unui contract pe 
doi ani, pînă la hangii care solicita: „Maestre, o 
mică schiță“ , toți îi atacă, fiecare în felul său. 

Toată lumea pare că profita... Unii artişti tra- 
iesc bine din produsul muncii lor, iar clienţii 
se-mbogatesc, achizitionindu- le operele. 

Despre cutare colecționar sau negustor nu se 
mai spune: „li place pictura“, ci mai degral 
Are fler“ (gustului i s-a adăugat, sau mai ) 
zis i s-a substituit mirosul). A achiziționa pictura 
ține de domeniul vînătorii: „se goneşte” pri 
galerii sau prin ateliere (cum vinătorii gonesc un 
cerb) în cautarea geniului. Adulmecăm lucrările 
cînd sînt încă proaspăt pictate — deci, în gene 
ral, propuse la un preţ pe care l-am putea numi 
„de fabrică“ — pentru a „mirosi“ pe cele care 
vor deveni valoroase. Asistăm la un fenomen sur- 
prinzător: amatorii împinși de patima speculațiilor 
dau un pret și apoi un suprapret pe lucrări cărora 
nu le apreciază decît valoarea de vînzare, cum- 
parînd pînze cum S-ar cumpăra grîne la Montreal 
sau un teren „bine situat“ lîngă cea mai tristă garā 
de triaj. 


Aceste fenomene specifice epocii noastre nu ră 
min fără consecinţe pentru creatori care, avind 
aerul că nu se interesează de astfel de probleme 
meschine, sînt totuşi înspăimîntați la gîndul ca 
„bursa“ nu corespunde ideii pe care o au despre 
importanța lucrărilor lor. Artiştii care se abo- 
cază la Argus de presse pentru a putea urmari 
fluctuațiile cotei lor, nu o fac atît din goana pen- 
tru câștig, cît mai degrabă din cauză ca societatea 
în care trăiesc acordă o mare însemnătate preţului 
fiecărui obiect, confundind valoarea cu „valoarea“. 

În pofida acestor fapte, de o sută de ori repetate, 
financiarul doritor să-și „îmbogăţească“ pereţii cu 
ajutorul pînzelor unor maeştri, va încerca totuși o 
anumită teamă, căci obiectele de artă chiar dacă 
sînt capabile să ademenească prin frumuseţea lor, 
îi apar, într-un fel, fara valoare. Pierderea cî- 


473 torva puncte la Bursă nu-l va îngrijora, în schimb 


achiziționarea a opere de arta la un preţ mare 
riscă să-l indispună. Totuşi, „amatorii“ au încredere 
în acest capital obier" , dovadă extraordinara ex- 
pansiune a pieței actuale. Începînd din 1920 şi mai 
ales din 1935, o parte din capitalul internațional 
este plasat în obiecte de artă și în special în tablo- 
uri contemporane. 


A 


Presa traduce această patimă în 
bursă. Se zice că un oarecare speculează pe arta 
„Op“, că dl. X... „arbitrează“ tablourile sale 
Vlaminck contra unor tablouri de Dubuffer. În- 
torsi din Statele Unite, specialiștii bine informaţi 
anunță o scădere la New York pentru X... sau 
Z... şi preconizează cumpărarea masivă a cută- 
rui tînăr pictor, datorită neasteptatului succes de 
la ultima sa expoziţie de la „Modern Art“ 

\vertizati de experienţele adesea dureroase ale 
generaţiilor trecute, de greşelile bunicilor care l-au 
preferat pe ouguereau lui Cézanne, contempo 
ranii noştri sînt ferm hotarîti să nu mai meargă 
pe aceleași căi. „Cumparaţi noul Cézanne“, se aude 
soptindu-se la toate expoziţiile. 


termeni de 


Evident, să cumperi un nou Cezanne e un lucru 
bun; dar cum să faci ca să-l descoperi, căci pri- 
vilegiul acesta nu-l au decît cîțiva; si ceea ce face 
alegerea dificila este faptul ca specialiştii incon 
restabili care au gust și care redactează în mod 
desăvârşit prefeţele cataloagelor de EE main Ă vor- 
besc Toţi aceeaşi limbă și cu toată sinceritatea. Ei 
sîr at o mie la Paris, o mie la Londra, o mie la 

ew York, fără să-i mai punem la socoteală pe cei 
din Basel, Ziirich, Florenţa, Roma și din vreo 
cincisprezece alte oraşe. Fiecare dintre ei 
este sigur de geniul pictorului „său“. Cu toată 
identitatea termenilor fntrebuinçayi de magazinele 
artistice și de revistele financiare care încearcă 
să asimileze obiectul de artă unei valori speculative 
(vorbind în mod curent de „cota“ impresionistilor, 
sau de „bursa“ artelor), e uşor să identifici un 
obiect de artă cu o valoare de bursă; căci fluctua 
țiile unuia în raport cu cealaltă sînt fundamental 
a liferite. 
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Lectura unui ziar financiar va dezvălui că pre- 


turile practicate la 6 iunie pe diferite pieţe străine 
sînt aproape identice. Un Buchet de flori de 
Vlaminck scos la licitație, dacă lucrul acesta ar fi 
posibil, în aceeași zi, la aceeași oră, pe piețe la 
fel de îndepărtate una de alta ca Hong-Hong, 
Londra sau Paris, ar provoca o serie de licitari 
marcînd diferențe considerabile după orașele și 
circumstanțele în care pînza ar fi prezentată. 

Misiunea celor care au sarcina să fixeze valoa 
rea unui obiect de artă este grea. Un „expert“ 
consultat în această privinţă va da un răspuns 
evaziv, înţelepciunea constînd în a prevedea două 
preţuri sau mai precis o „furcă“ de preţuri care 
să oscileze într-o cifră zisă „rezonabilă“ si un pret 
„ridicat“ rezultat al unor împrejurări excepţionale. 

În stabilirea preţului „rezonabil“ se va ine 
seama de diferitele adjudecari pronunțate în cele 
șase sau douăsprezece luni trecute, pentru operele 
aceluiaşi artist, de dimensiuni practic egale, repre 
zentînd subiecte aproape identice. Calculul depin- 
de de ro de data lucrarii, de „epocă“ (o 
pere de Vlaminck sau Derain „fov“ preţuiesc de 
șase pîna la opt ori mai mult decit o pinză pic 
tata cincisprezece ani mai tirziu sau cinci ani mai 
devreme“ 

Stabilirea acestei cote ar fi relativ uşoară dacă 
n-ar interveni noțiunea de pedigree. În societatea 
contemporană unde speculația materială este ade 
sea mai importantă decît desfătarea artistică, cli 
entul este mult mai sensibil la proveniența obiec 
tului decît la calitatea sa. De aceea rezultatul lici- 
tatiilor depinde adesea de circumstanţe. 

În legătura cu aceasta vînzările la licitaţie sînt 
edificatoare. Ele sînt de doua feluri: cea așa-zisă 
„compusă“ grupează de la 8 2 


O pînă la 120 tablouri 
sau sculpturi apartinind câteodată unui număr de 
30 sau 50 clienți diferiți. Oamenii de profesie 
știu din experiență cît de delicată este realizarea 
acestor vînzări: cumpărătorii au suspiciuni laţă 
de lucrările puse în vînzare de către un proprietar 
doritor să se descotorosească astfel de piesele de 
calitate dubioasă în speranţa obţinerii unui pret cât 


zitorul bănuitor își împ 
inte cu multă prudență pionul său. 


ezultatele obținute din aceste vinzari ale căror 
succese sînt nesigure, îngăduie fixar azelo -ti 
ote mijlocii a i 

lotul se schimbă însă, dacă-i - 
samblu adunat de un mare colecti să ica de 
in om al cărui gust este considerat incontest bit. 
cum a fost cazul, înainte de războiul 19] : 
cu celebra colecție Doucet si, în ultima “BE 


tablouri moder: 


] 1 
doctorul 


Roudinesco. Însăși ab 
rezonabile“ 


care i-au î 
aceşti amatori să realizeze în două cea 
fascinează lumea 
pe . $ 
\cest fapt adaugă o notă picantă la 


senta mo tiv elor 


au strins o viaţă, 


a Ci lec tiel. 


Anunţul unei asemenea vînzări produce în h 
marunta a celor pe care Balzac îi n | 
omani“ efectul unei bombe al cărei 
țeau mai ales oamenii de profesie. 
pina-n Piémont peste casa însărci 
plouă cu cererile de cataloage si evaluări 
să-și fixeze un pret, i | 


3 


A s 
€ are incearca 


înainte ca cifrele „rezonabile“ către 
evaluator vor fi în orice caz dep tr-o pro- 
portie care merge uneori de la la încincir. 


„Cu o ora înaintea începutului 
dinele de cumpărare tisnesc din 
bazate la început pe preţul 
înainte nu mai au nici O legătura Cu ultin 
viziuni. După două ore, realitatea va der 
speranţele vînzătorului. 


y 


„După ultima lovitură de ciocar 
unute, care, cu trei săptămîni în urmă, ar fi fost 
considerate exorbitante sînt pe loe ; 
către toţi negustorii lumii; preţul e 
nind atunci baza unei noi cote. 


adoptate de 


n al deve- 


à ota în forma sa actuală este ră subprodus 
al mişcării romantice si al societăți capitaliste. 
j apita 

Rațiunea existenței sale se justifica din momentul 


id pictorii refuză să lucreze opere de comandă, 


ID - 
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cînd li se recunoaște dreptul de autor, cînd au 
ee ol să scoată din arsenalul judiciar un 
materia] de represiune contra falsificatorilor, cînd 


acceptă sa-și ner te lucrările lor unor negus 


tori pricepuți şi cinstiți. 

Din clipa aceasta, psihologia și scopurile amato 
rului sînt si ele modificate. 

Astăzi, dacă strănepotul superintendentului Fou- 
quet vrea să achiziţioneze lucrari de Picasso, 
Chagall, Magritte sau Francis Bacon, el va lua 
legătură cu negustorul care deține contractul. A- 
cesta din urmă Ya arăta clientului un numar oare- 
care de pînze. Preţul cerut nu va mai fi atît în 
funcţiune de cota, aşa cum a fost definită mai 
sus. ci va depinde mai degrabă de metodele de 
fiecărui negutator. Puterea lor finan- 
prevederile asupra viitorului, bo- 
îngăduie să acţioneze liber. 


vînzare ale 
ciară, stocul, 
găţia artistului le 
indiferenți la preţurile practicate la vînzările pu 
blice, își aplică baremul propriu. Unii dintre ei 
ca de pildă cutare negustor specializat în școala 
Sa punic nu ezită să ceară pentru o lucrare 
cu cinci sau șase ori mai mult decît prețul prac- 
ticat la vînzarea publica pentru o pînză de aceeași 
À pi si de aceeași calitate. Daca reușe este 

-şi menţină prețurile, își va valorifica stocul 
va pune în evidenţă pe piaţa financiară opera ar- 
tistului. 

Raporturile dintre amator şi artist sînt uneori 
foarte delicate, cînd acesta din urma este lipsit de 
serviciile unui negustor. Dacă lucrările pictorului 
sînt de obicei negociate prin buna înțelegere sau 
la vînzări publice, calcularea preţului va fi mult 
mai uşoară. Dacă nu, e nevoie de o tranzacție ade 
sea stinjenitoare cînd intervin factori umani; sără- 
cia pictorului, nevoile sale, generozitatea amato- 
rului; prețul unei pînze de 20 franci apartinind 
unui artist necunoscut și lipsit de pretenţii va Os- 
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cila după circumstanţe între 1000 şi 2 CU de 


franci. 


URCAREA PREȚURILOR 


Evoluţia cotei tablourilor moderne de vreo cinci- 
zeci de ani încoace indică o creştere constantă 
care, începînd cu criza din 1929—1930 tinde să 
e desavirşească. Urcare uniformă care poate fi 
reprezentată nu sub forma unui deal prezentind 
„în sectiune un unghi ci mai degrabă sub forma 
unei piramide în trepte: fiecare vînzare mare al- 
catuind o nouă platformă de plecare. Urcarea, 
care € aproape impercepribilă pînă la războiul din 
1940, devine mai sensibilă 1 începînd din 1943, pen- 
tru a deveni evidentă începînd din 1949. De la 
această epocă martorii sau actorii marilor vînzări 
publice constată că fiecare dintre ele ia înlăţișarea 
unui adevărat „eveniment“ 


$ 


La vînzarea Schloss!, apoi la vînzarea Katz2, 
„recordurile lumii“ sînt bătute: o operă de Rem- 
brandt depășește 120 000 de franci (ea valorează 
astăzi de douăzeci și cinci de ori mai mult). În 
timpul vinzarii Cognacq- Jay, o „natură moartă“ 
de tza este, spre surpriza întregii lumi, ur- 
cată apoi cumpărată de d-na Walter cu suma de 
33 milioane de franci vechiÿ, preţ care asigură 
astfel o cotă nouă, nu numai pentru opera picto- 
rului din Aix, ci pentru tot grupul școlii impre- 
sioniste. 


Cîtiva ani mai tîrziu, la vînzarea Biddle, spec- 
tatorii asistă la competiţia „care-i pune fatä-n față 
ve Goulandris și Yiarchos. În cele din urmă, primul 
biruie luînd, în schimbul sumei de un milion patru- 
zeci de mii de franci, Patru mere de Gauguin. 

Acest pret considerat pe atunci ulu itor se dato- 
rează, spun unii, unei lupte de prestigiu iscată 
între doi amatori greci. În realitate marca pur 
şi Simplu o nouă etapă în urcarea preţurilor. 

Din an în an, licitaţiile sînt mai puternice. Un 
american oferă peste 3 milioane de franci 


Omul cu vestă roșie de Cézanne: 


pentru 
Muzeul Metro- 


volitan din New York 


achiziţionează cu 
milioane de dolari un 


tab lou de Rembrandt! 
Paris, acum citeva săptămîni un amator urcă la 
peste un milion de fra un manuscris gotic. 
Aceste culmi care ds orice închipuire în 
curajează amatorii și profesioniștii Sa-$i asume 
mai multe riscuri. Cei mai optimişti spun că 
dacă nu se ivește o criză politică sau socială la 
scară mondială, este exclus ca piaţa 

arta sa se prăbușească; acest lucru se 
creșterii permanente a numărului 


perelor de 
datoreaza 
colecționarilor 
și a politicii inflationiste din otata capitalista. 
Acţiunile desfășurate în ultima vreme în jurul 
colecției Gertrude Stein ilustrează aceste fenome 
ne acute care tirăsc după ele creşterea cotei. 
Această colecți e, preţuită în 1967 la aproximativ 
2 milioane de dolari, atîtà atît de mult pofta a 
cinci negustori americani, încât, chemați sa facă 
oferte, ei propun mai întii 3 milioane, apoi 4 
Pa ne, apoi 5 milioane de dolari. Se spune chiar 
că o galerie londoneză a oferit 6 milioane de dolari. 
In cele din urmă Museum of Modern Art din New 
York e acela care va pastra, și cu ce pret! colecţia. 
Obiectul de artă este pe punctul de-a cuceri 
în ochii societăţii capitaliste adevărarele sale ti- 
tluri de noblețe. Această noţiune de valoare este 
atît de reală încît financiarii de meserie. după ce 
în prealabil încredințează specialiștilor 
eri, pun în 1 mișcare puternice 
achizition 


sarcina ale 
mijloace pentru 
area unor tablouri pe care poate că nu 
niciodată. Fi speră ca în cei doi ani 
următori să re ind totul cu un beneficiu sub 
stantial. 


Dacă asemenea întreprinderi își găsesc justificare 
pe planul moralei comerciale, oare lucrurile se 
etrec la fel și pe planul moral al artei? 

Cine va putea contesta, într-adevăr, că astfel 
de procedee nu tind să reducă arta la 


sa comercială? Si c căror mobile se supun unii 
Tori care, avînd aerul se distrează, devin com- 
plicii unor astfel de procedee? Cine va putea să 
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dea în vileag adevăratele rațiuni care îl împing 
pe cutare avocat newyorkez sa înghesuiască în cele 
trei triste şi mici încăperi ale apartamentului său 
de pe Park Avenue, ba chiar și-n dulapul de haine, 
patru sute de capodopere de Bonnard, Sutin sau 
Klee? 

Stivuite cu faţa la perete, fara de rame (ar 
lua prea mult loc), aceste pînze par sa pindeasca 
ceasul în care vreun infarct, aducînd moartea paz- 
nicului, sã le elibereze din temniță. 


CONCLUZII 


13 pictorii s-au străduit neîncetat 
Z mişi în cercuri în care nu se simţea 


lor, o fac dintr-o necesitate vitală 


ză 
părere de rău; și dacă, mai mult c: 


se tit nor << a J a: SD | 
simtit ne drer ptatea sau ciudatenia conc 
rl se datorește unei sensibilitati $] pecifice art 


lor. Pli iniu, Ve A 


5 
ville și multi alții 


ari, Dufresnoy, Dezallier ’Arg 


nevrînd să admită că constrînge- 


rile soci îi obligau adesea pe artiști sa se sin- 


gularizeze, ni-i fnfatiseaza ci 


1 pe niste ,nesocabili" 

Mae Qu pc ee da je dre Le algoalul 

Ei îi învinuesc de patima betiei dar alcoolu 
i | 

unul din puţinele mijloace de evadare 

citorilor — de invertire, dar acest viciu îl 


aveau în egală măsură multi dintre contemporanii 


lor. Voind să demonstreze că sînt nişte 
nați“ dau la o parte cuverturile 


ne permite să-i 


„desiri 
paturilor pentru a 


surprindem pe tinerii pictori cul 
dar lucrul 


cati lîngă nevasta patronului; acesta se 


»etrecea și cu poeții, scriitorii sau toată gloata mă- 


runtă a nevoiasilor care, neputind să-i induioseze 


Dogati, își încercau farmecele pe lin 


evestele acestora. Dezailier d’Argenville ne poves- 


teste că Brouwer, complet lipsit de mijloace, a 
găsit casă şi masă la un ceasornicar a cărui nevas- 
tà era, se zice, tare frumoasă. Gazda, care practica 


şi meseria de :egustor de lucruri de ocazie, s-a 
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invoit să vinda lucrările musafirului cu condi- 
ţia ca acesta s-o inițieze în tainele meseriei sale. 
Povestitorul mai spune că legatura dintre ei a 
fost atît de strînsă încît nu s-au despărțit niciodata. 

O astfel de situaţie, în vremea cînd artiștii erau 
total lipsiţi de orice sentiment de securitate mate- 
Crizele financiare, 
mai localizate decît în noastre, erau în 
schimb mai violente. Lovind o provincie, citeodata 
chiar un oraș, ele erau repede urmate de un cor- 
Salvatore Rosa 


“Toată averea mea 


rială nu surprinde pe nimeni. 
zilele 


epidemii și foamete. 
octombrie 1689: 


tegiu de 

scrie la 30 
consta în câțiva gologani pe care i-am bagat în 
lineturi. comerţ, din cauza ame- 
compler la pămînt, aşa 


Dar acest gen de 
untarn războiului, este 
că nu mai pot cîştiga nimic. Este însa adevarat 
că am tablouri pentru suma de un milion de scuzi 
dar unele dintre ele se vind foarte greu. Cît des- 
pre comisionarii care fac acest lucru, se împli- 
neste un an de cînd nici unul nu mi s-a adresat 
dar dacă războiul va izbucni cred că voi ajunge 
să-mi plantez în grădină penelurile mele“.! 

Cu cîteva excepţii, pictorii n-au nici măcar satis- 
factia executării după bunul plac a subiectelor 
care se potrivesc cel mai bine cu inspiraţia lor. În 
Franța, Marigny este printre primii care recu- 
noaste protejatilor săi dreptul de a se lăsa purtați 
de aripile fanteziei. 
lor apartamente ale lui Ludovic al XV-lea, el i-a 


Cu prilejul decorării mici- 
ordonat în mai multe rînduri lui Cochin sa nu 
impună subiecte 
cît de supărătoare sînt aceste 
artist si cît de 
sale“. 


lui Fragonard si lui Huet: „Știu 
piedici pentru un 
mult dăunează executării lucrării 


Pînă la Revoluţie, respectul „marelui gen“ va 


constringe pe cei mai buni artiști să-și pună friu 


Scrisoarea lui Salvatore Rosa câtr 
ciardi în J. Jay, Recueil de lettres 
ture et l'architecture, Paris. 1817, y 
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Joachim von Sandrart, care a avut prilejul să-l de anticari, alcătuite din oameni rafinați care nu 
fntilneasca pe Poussin la Roma între anii 162 admiteau în cenaclul lor decît pe cei care nutreau 
și 1635, povestește ca înainte de a se apuca de aceeași pasiune pentru operele de arta. 
| Locuințele acestora, transformate în galerii de 


pictarea unei scene biblice, artistul îşi studia cu Li poi a if? 1: 
grijă subiectul, apoi arunca pe hîrtie două sau artă, nu erau accesibile decît curioșilor de bun gust. 
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în epoca Regentei uluitoarea dezvoltare a indus- imbogätit prin vinzarea de păsări. 

triei oglinzilor va da lovitura de graţie picturii : iu. Flaubert, Delacroix, Balzac, Degas nu 
A à x à à ` ” a E s A = 4 x 3 ‘4 . 
istorice, favorizind astfel pictura intimista. Mari dit nici ei a fi mai durent decir Di 
lor „tablouri“ care ocupau panouri întregi, li se 


de pretenţiile claselor mijlocii de a apre 


preteră acum pînze de dimensiuni mici. cia operele de artă; este adevărat că educaţia artis- 
În capitolele precedente, ni s-a întîmplat adesea La sfârșitul olului al XVII d ă 
să vorbim despre „frumos“, despre „marele gen“, în afară de ceea ce este clasic „restul nu-i de: (-), 
ss tot ce nu tine de gus ic se samă manier ) 

despre „marele gust“. A avea un gust ales con- ot ce nu șine de gustul antic se cheamă manieră 
2 . ; . . A - sau manieră gotic: e nu se supune nici unei ci 

ditie esenţială pentru € deținerea titlului de ama unui capriciu josnic care n-are nimic nobil“. El crede de 
tor, consta îndeosebi în a nu admira decît frumo- asemenea că „Lucas din Leyda“ (...) și elevii săi au infectat 
le lor de ta numite de 


mai toată Europa cu de 
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ipnoranți „tapiserii antice 

1 german (...) a avut ca și ei 


N. Poussin, op. cit. 484 485 de această infectä mani 


sul, a respecta marele gen, şi a nu te îndepărta 


Albrecht Di 


zică a burgheziei s-a us destul de încet. Delacroix 
notează în 1877 în Jurnalul său: Cind cinez 
la Thiers, nu e Se cum să vorbesc cu persoanele 
intilnite acolo, şi nici ele cu mine”. La fel, Pis- 
sarro, descurajat, scrie: „Vezi bine cît de abruti- 
zată este adevărata burghezie... n-are noțiunea 
frumosului, iar aprecierile ei sînt total eronate. 
Cînd trebuie să admire, strigă sau protestează! În 
faţa searbedelor picturi galante lesina de admi- 
ratie sau sare-n sus de bucurie. Tot ceea ce ad- 
miră ea de cincizeci de ani încoace este sortit 
uitării, se demodează, devine ridicol. Eşti obligat 
s-o ghiontesti şi să-i strigi în gura mare: iată-l 
pe Delacroix! iată-l pe Berlioz! iată-l pe Ingres!” 

Dar n-ar fi fost oare mai drept să recunoaștem 
că dacă, timp de secole, aceşti oameni S-au în- 
selat adesea, acest lucru se datorește faptului că 
reduși fiind la contemplarea culorii cerului, a 
fațadelor edificiilor si a interiorului bisericilor, 
nu li s-a dat posibilitatea, distrăgîndu-li-se pri 
virile, să-și dezvolte sensibilitatea. 

Omul secolului al XIX-lea, lovit de miopie în 
faţa picturii impresioniste, are mii de scuze. Din 
artă el nu cunoaște decît expresia ei clasică; dar 
începînd din 1875, străzile orașelor sînt pline de 
afişe, expoziţiie se înmulțesc iar ochiul sau, în- 
registrind mai multe imagini, se adaptează mai 
ușor. 

Deja Zola constată progresele ivite În compor- 
tarea publicului: „1l înţelege încă, dar nu mai 
ride. M-am distrat, duminica trecută, studiind 
fizionomia persoanelor care se opreau în faţa pîn 
zelor lui Edouard Maner (...). Am văzur acolo 
oameni care veneau cu vădita intenţie de-a se mai 
înveseli putin. Rămîneau cu ochii tintiti, cu gura 
căscată, descumpaniti, neputind schiţa nici cel 
mai mic zîmbet. Ochii se obisnuisera făra ca ei 
să-și fi dat seama ). Cînd citesc numele lui 
Manet, le vine să pufneasca-n ris. Dar pinzele 
acestuia stau în faţa lor clare, luminoase, pri- 
vindu-i parcă cu dispreț și mîndrie. Iar ei pleacă 
prost dispuşi, neștiind ce să mai creadă“ 
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In timp ce, în secolele trecute, amatorii pretin- 
deau că plăcerea operelor de artă nu putea fi 
rezervată decît unei elite, în zilele noastre arta 
este trăsătura de unire dintre păturile sociale cele 
mai diverse; în Occident sînt recenzate cu sutele 
saloanele „Medicilor prieteni ai artei“, ale „Ti- 
nerilor Ingineri“, ale „Poliţiei“, ale „Poştaşilor“, 
ale „Piloţilor de cursă lungă“ 

Astăzi, tendinţele sînt adesea atît de contradic- 
torii ŞI de efemere încît cei care s-ar mîndri cu 
un gust desăvirşit, ca și cei care ar avea pre- 
tenția că sînt tobă de cunoștințe universale, riscă 
să nu fie luaţi în serios. S-au dus vremurile cînd 
de Piles inventaria „trei gusturi fundamentale: 
naturalul, care izvorăște din închipuirea noastră, 
artificialul, care vine din studiul maeștrilor nos- 
tri și gustul pentru natură care vine din influenţa 
ideilor practicate într-o țara“. Timp de douăzeci 
și cinci de secole, see frumosul a rămas vrednic 
de stimă, fapt care n-a împiedicat pe nimeni ca 
încă din seu a să încerce să-i precizeze ca- 
noanele. 

Din clipa în care Baudelaire a ridicat în slavi 
modernitatea, acest frumos a devenit brusc o 
himeră care trebuie doborită, calificativul de fru- 
mos atribuit unei opere de arta provocind în ge- 
neral suspiciune. În urmă cu cîteva luni o femeie 
de un real talent, prezentînd cîteva din lucrările 
proprii proprietarului unei galerii specializat în 
opere de avangardă, acesta îi răspunde că daca 
într-adevăr simte o vie admiraţie pentru pictu- 
rile ei, înţelege totuşi să aibă o rezerva. Impresia 
de frumos care emana din opera artistei, în stare, 
zicea el, să tulbure amatorii contemporani îl je 
na. Apoi, dîndu-se câțiva pași înapoi, a clatinat 
din cap în semn de admiraţie încheind oarecum 
deziluzionat: „Da, într-adevăr, sînt prea fru- 
moase” 

În pofida atîtor contradicții și de cînd „curio- 
zitatea“ stăpînește lumea, nicicînd n-au existat 
atiţia amatori si creatori. Dar în loc de a alca- 
tui, cum a fost cazul epocilor clasice, o lume dacă 
nu unită, cel puţin atașată în căutarea frumosului 


ideal, universul artelor tinde din ce în ce mai 
mult să se tribalizeze. Fiecare maestru este 
în „casa“ sa care e alcătuită din negustorul său, 
din lingusitorii si din amatorii săi. De la artist la 


colecționar fiecare a sublimeze prin 


i 
aomn 


caută să se 
opera de artă. Pictorul își semnează pînza, marele 


amator sau idrsinistéatorül muzeului, alegind-o, 
îi conferă un „drept de cetate“ și îi da pret. Un 


altădată agăţat în cabinetul Ma 


riei de Ungaria, un Rubens cumpărat de Peiresc 
sau Mazarin, un desen de Guerchin provenind 
din colecția Mariette, un Fragonard achiziţionat 
de abatele Saint-Non, apoi, după doua secole, de 
către David Weil, un Braque ales de Doucet, un 
Picasso comandat de Douglas Cooper, see o stra- 
lucire aparte, care se adaugă la valoarea lor artisti 


r 
î 


desen de Dürer 


N 


Pentru a încheia lucrarea de față am fi dorit sa 
aducem, aşa cum au făcut-o și multi alţii, contri- 
butia noastră personală sub forma unui capitol 
intitulat de exemplu: „Sfaturi utile pentru cei ce 
se dedică picturii“. Dar acest proiect nefiind unul 
dintre cele mai simple, ne-am hotărît să cedam 
condeiul lui Dufresnoy care, la sfîrșitul secolului 
al XVIII-lea avea pretenția să dezvăluie 
cele necesare realizării unei bune picturi. 

Pictura nu se prea împacă cu beţia și cu min- 
cările suculente. În vremea. cînd Protogene lucra 
la Jalifus, cel mai frumos dintre tablourile sale, el 
se hrănea cu legume fierte în puţină apă, care-i 
serveau drept hrană și băutură, fiindu-i frică să 
nu-și imaginația prin dulcea ţa carnii. 

Cît timp a durat lucrarea judecăţi 1 


mijloa- 


sufoce 


A. 1 


„Pictorului îi sta bine să fie celibatar. Căci căsă- 
toria ne sustrage de la muncă, naște procese și ne 

spinare mii de griji domestice, tot atîtia 
în calea pictorului, împiedecîndu-l să pro- 
capabil.“ 


pune în 
spini 
i s | ; 
duca operele perfecte de care ar fi 
1 
| 


Dar autorul se contrazice cînd trage concluzia 


asupra acestui punct: 
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„Daca actul casatoriei este un leac împotriva sen- 
zualitaţii, este de două ori un remediu pentru pic- 
tori care sînt tentaţi să pacatuiasca mai des decit 
alții, din cauza nevoii imperioase de a vedea na- 
turalul.* 


CALITĂŢILE 


„În realitate, puţini sînt pi care sa aibă ca litaţile 


cerute... E adevărat că ceea ce degradeaza pic- 
tura, făcînd-o să olane i pini la josnicia mese- 
rilor celor mai de dispr At este marele număr 


de pictori care n-au nici duh nici talent și uneori 
chiar nici simţ comun. Originea acestui mare rău 
izvorăște din admiterea în școlile de pictură a tot 
felul de copii, fără alegere, făra să fie examinaţi 
și făra sa fie supravegheați un timp pentru à 
putea constata dacă au fost destinaţi acestei arte 
frumoase de firea si talentul necesar, ori mai cu- 
înd de o înclinaţie nesăbuită, sau de avaritia pă 
rintilor lor, care-i împing spre pictură ca spre 
o meserie pe care o cred, poate, mai banoasa 
decît altele.“ 


ceva 


Pentru a fi demn de numele de pictor trebuie 
să ai următoarele calităţi: 
Minte sănătoasă. 


Fire docilă, pentru a profita de învăţaminte si 
i t 


pentru a accepta fără aroganță sfatul oamenilor 
luminati. 
Inima nobilă, pentru a pune pe primul plan 


gloria și renumele și nu bogăţiile. 

Simţul sublimului, pentru a creea repede, pen- 
tru a emite idei frumoase și pentru a trata subiec 
tele în mod superior care să vădească fineţe, de- 
licatete şi lucru de valoare. 

Pasiune pentru atingerea măcar a unui oarecare 
grad de perfecţiune, fără să se plictisească de 
studiile pe care le cere pictura. 

Sănătate, pentru a rezista la efortul spiritual 
pe care-l necesită studiul. 

Tinerețe, pentru că pictura cere multă experi- 
i practică. 


enta 


ideal, universul artelor tinde din ce în ce mai 
mult să se tribalizeze. Fiecare maestru domnește 
în „casa“ sa care e alcătuită din negustorul său, 
din lingușitorii și din amatorii săi. De la artist la 
colecționar fiecare cauta să se sublimeze prin 
opera de artă. Pictorul își semnează pînza, marele 
amator sau administratorul muzeului, alegind-o, 
îi conferă un „drept de cetate“ și îi dă pret. Un 
desen de Dürer altădată agăţat în cabinetul Ma 
riei de Ungaria, un Rubens cumpărat de Peirese 
sau Mazarin, un desen de Guerchin provenind 
din colecția Mariette, un Fragonard achiziţionat 
de abatele Saint-Non, apoi, după două secole, de 
către David Weil, un Braque ales de Doucet, un 
Picasso comandat de Douglas Cooper, capătă o stra- 
lucire aparte, care se adaugă la valoarea lor artistică. 


Pentru a încheia lucrarea de față am fi dorit să 
aducem, așa cum au făcut-o și multi alții, contri- 
butia noastră personală sub forma unui capitol 
intitulat de exemplu: „Sfaturi utile pentru cei ce 
se dedică picturii“. Dar acest proiect nefiind unul 
dintre cele mai simple, ne-am hotărît să cedăm 
condeiul lui Dufresnoy care, la sfîrșitul secolului 
al XVIII-lea avea pretenţia să dezvăluie mijloa- 
cele necesare realizării unei bune picturi. 

Pictura nu se prea împacă cu beţia și cu mîn- 
hs suculente. În vremea cînd Protogene lucra 
la Zalifus, cel mai frumos dintre tablourile sale, el 

> hrănea cu legume fierte în puţină apă, care-i 
serveau drept hrană și băutură, fiindu-i frică să 
sufoce imaginaţia prin dulceata carnii. 

Cît timp a durat lucrarea Judecății unis 
Michelangelo nu s-a hrănit decît cu pîine 


nu-și 


„Pictorului îi sta bine să fie celibatar. Căci căsă- 
toria ne sustrage de la muncă, naște procese şi ne 
pune în spinare mii de griji domestice, tot atîtia 
spin! în calea pictorului, împiedecîndu-l să pro- 
capabil.“ 


ducă operele perfecte de care ar fi 


Dar autorul se contrazice cînd trage concluzia 


asupra acestui punct: 


488 


189 


„Daca actul căsătoriei este un leac împotriva sen- 
zualităţii, este de două ori un remediu pentru pic- 
tori care sînt tentaţi să păcătuiască mai des decit 
alții, din cauza nevoii imperioase de a vedea na- 
turalul.” 


CALITĂŢILE 

„În realitate, puţini sint acei care sa aibă calităţile 
cerute... E adevărat că ceea ce degradează pic- 
tura, făcînd-o să coboare pînă la josnicia mese 
riilor celor mai de disprețuit, este marele număr 
de pictori care n-au nici duh nici talent și uneori 
chiar nici simţ comun. Originea acestui mare rău 
izvorăşte din admiterea în școlile de pictură a tot 
felul de copii, fără alegere, fără să fie examinati 
si fara sa fie supravegheați un timp pentru a 
putea constata dacă au fost destinaţi acestei arte 
frumoase de firea şi talentul necesar, ori mai cu 
înd d încli sau de avaritia pă 


de o încli nație nesăbuită, 
rinților „lor, care-i imping spre pictură ca spre 


ecît altele.“ 


Pentru a fi demn de 
să ai următoarele calităţi: 

Minte sănătoasă. 

Fire docilă, pentru a profita de învățăminte și 
pentru a accepta fără aroganță sfatul oamenilor 
luminati. 

Inima nobilă, pentru a pune pe primul plan 
gloria și renumele și nu bogăţiile : 

Simțul sublimului, pentru a creea repede, pen- 
tru a emite idei frumoase și pentru a trata subiec 
tele în mod superior care să vădească fineţe, de- 
licatete si lucru de valoare. 

Pasiune pentru atingerea măcar a unui oarecare 
grad de perfecţiune, fără să se plictisească de 
studiile pe care le cere pictura. 

Sănătate, pentru a rezista la 
pe care-l necesită studiul. 

Tinerețe, pentru că pictura cere multă experi- 
à si practică. 


numele de pictor trebui 


efortul spiritual 


ent 


Frumuseţe, pentru că tablourile se pictează în- 
totdeauna sub forma de tablouri și pentru ca na- 
turii îi place să producă ceea ce i se aseamana. 

O bună stare materială, pentru a avea timp de 
studiu si a lucra în liniște, fără să fie tulburat de 
imaginea înfiorătoare și teribilă a sărăciei. 

Muncă, pentru că teoria nu face doi bani fără 
practică. 

Dragostea pentru arta sa. Nu suferim niciodată 
în munca pe care o iubim, iar dacă se întîmplă să 
suferim, ne complacem în această suferinţă. 

Să fie sub îndrumarea unui maestru savant, 
tru că totul depinde de începuturi și pentru că de 
bicei, ne însușim felul de a lucra al maestrului și 
ne formăm gustul după al lui.“ 


pen 


Dacă soarta tinerilor pictori, contemporanii nos 
tri, este fundamental diferită de aceea pe care au 
avut-o odinioară înaintaşii lor, dacă tonul lui 
Dufrensnoy ni se pare astăzi cam demodat, în 
schimb, sfaturile sale, ar fi putut fi date două se- 
cole mai tîrziu dacă nu de Yves Klein sau Raus- 
chenberg, cel putin de Gustave Moreau sau Ma- 


üsse. 


Artiştii secolului al XX-lea şi-au regăsit locul 
pe care-l deţineau odată în cetăţile grecești. Ge- 


niul, talentul, dibăcia chiar, sînt universal recunos 
cute; rareori în Occident, afară de epoca Renaș- 
terii, oamenii și-au putut exersa meseria incon- 
jurati de respectul tuturor și cu o atît de 
libertate. 

Puterea artiștilor nu se întinde numai asupra 
statelor ci si asupra lumii întregi. Prin presă şi 
prin unde, mesajele creatorilor preocupați de 
„explica“ se răspîndesc ca prin refracție. 
adesea de netrecut, care se 1 


1 


interpunea odinioară 


între amator și creator, s-a năruit: dialogul a de- 
venit posibil. Artistul nu mai poate spune că e în 


afara cetății. Este el oare mai fericit? 
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